Nro, 16 (2025) \~REvc0m

Apuntes para una reflexion sobre el rock nacional
Reflections on National Rock

Notas para uma reflexdo sobre o rock nacional

Pablo Chiaramoni

Universidad Nacional de Rosario, Argentina
pablochiaramoni0@gmail.com
https://orcid.org/0009-0005-7958-6933

Sol Falcon

Universidad Nacional de Rosario, Argentina
solfalcon2001 @gmail.com
https://orcid.org/0009-0001-6126-4398

RevCom

Num. 16, €093, 2025

Universidad Nacional de La Plata, Argentina
ISSN 2451-7836

Periodicidad: frecuencia continua

DOI: https://doi.org/10.24215/24517836e093

Recibido: 07/12/2024 - Aprobado: 07/04/2025 - Publicado: 22/09/2025

Resumen

El presente articulo propone el disefio de un marco tedrico para el posterior estudio y analisis
de una seleccion de obras de rock nacional argentino en relacion a sus contextos de produccion.
El trabajo utiliza un enfoque cualitativo, que permitira el andlisis de estas producciones en
relacion con las diversas coyunturas en las que surgieron, teniendo en cuenta procesos
historicos, sociales y econdmicos. Ademas, tensiona la manera en que los movimientos en la
sociedad argentina tienen su correlacion en las mutaciones del rock nacional. Los apuntes que
se desglosan a lo largo del trabajo presentan categorias de analisis que comprenden una estrecha
vinculacion entre la sociedad, el arte y los discursos que circulan en coordenadas socio-
historicas. Asimismo, reflexiona sobre estas variables moviles, analizando el devenir del rock
nacional argentino.
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Abstract

This article proposes the design of a theoretical framework for the subsequent study and
analysis of a selection of Argentine national rock works in relation to their production contexts.
This report uses a qualitative approach, which will allow the analysis of those productions in
relation to the various junctures in which they emerged, taking into account historical, social,
and economic processes. Additionally, it examines how movements in Argentine society
correlate with the mutations of national rock. The observations presented throughout the paper
feature analytical categories that involve a close link between society, art, and the discourses
circulating within socio-historical coordinates. It also reflects on these dynamic variables,
analyzing the evolution of Argentine national rock.

Keywords: national rock, social discourses, genealogy, evolution, culture

Resumo

Este artigo propde a elaboracdo de um referencial tedrico para o posterior estudo e analise de
uma selecao de obras do rock nacional argentino em relagdo aos seus contextos de producao.
O trabalho utiliza uma abordagem qualitativa, que permitira a analise dessas producdes em
relagdo as diversas conjunturas nas quais surgiram, levando em conta processos historicos,
sociais € economicos. Além disso, tensiona a maneira como 0s movimentos na sociedade
argentina tém sua correlagdo das mutagdes do rock nacional. As observagdes apresentadas ao
longo do trabalho incluem categorias de anélise que abrangem uma estreita conexao entre a
sociedade, a arte e os discursos que circulam nas coordenadas socio-histéricas. Também reflete
sobre essas varidveis moveis, analisando o devenir do rock nacional argentino.

Palavras-chave: rock nacional, discursos sociais, genealogia, devenir, cultura

Introduccion

El presente trabajo pretende exponer algunas nociones que se vienen delineando en el marco
de un proyecto a futuro: la elaboracion de un andlisis sobre algunas obras de rock nacional
argentino producidas desde 1960, en relacion con sucesos historicos, politicos y sociales
acontecidos en ese periodo historico.

Mediante una primera aproximacion a antecedentes que podrian constituir el estado del arte
de la investigacion, se advierte que existe una gran proliferacion de producciones que abordan
este tema. Segln el relevamiento realizado, el rock nacional argentino es un fenémeno que ha
sido arduamente estudiado por diversas disciplinas, fundamentalmente en Argentina y otros
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paises de Latinoamérica. En los siguientes parrafos se presentard un listado de publicaciones
relevadas a fines del estudio que se proyecta.

Se rastrean antecedentes en los trabajos de Cecilia Benedetti (2002), quien realizé un estudio
bajo el titulo Tradicion y rock nacional. El caso de La Renga, donde hace una historizacion del
rock nacional a partir del concepto “proceso de tradicionalizacion”, a través del analisis del
caso La Renga. La autora se centra en el recorrido de la banda, pero para profundizarlo ubica
un momento histérico de proliferacion de lo que ella llama ‘rock crudo’ que se contrapone con
el ‘rock prefabricado’. Sita a la banda en relacion con otras bandas anteriores como Pescado
Rabioso, Vox Dei, Manal, Pappo, Sumo y Los Redondos de Ricota, para describir los objetivos
y los modos de hacer que tenian esas producciones artisticas; y también contextualiza la
explosion del ‘rock crudo’, conforme a su vinculo con las hinchadas de futbol. Asimismo,
Benedetti (2002) se propone reflexionar sobre el uso de la tradicion en el rock nacional como
recurso para posicionarse en las relaciones culturales actuales; la historizacion del rock nacional
que formula se sitlia desde la tradicionalizacion, una mirada diferente a la propuesta que se
viene desarrollando. Por tanto, esta investigacion sera utilizada solo como fuente de
informacion sobre el recorrido de la banda La Renga.

Otro antecedente que permite tensionar el objeto es el de Pablo Seméan (2005), en su trabajo
Vida, apogeo y tormentos del rock chabon, también aborda el ‘rock chabon’ (o lo que la anterior
autora llamaba ‘rock crudo’) en contraposicion con el ‘rock nacional’ (‘rock prefabricado’), y
lo contextualiza en relacion con las producciones anteriores. El autor hace una caracterizacion
del fenémeno que relaciona la produccion musical con las condiciones sociales, politicas y
econdmicas; lo que se vincula también con el trabajo a formular.

Otra perspectiva interesante de Seman (2005) es el abordaje del ‘rock chabon’ que no se
limita a la clasificacion por género musical. Mdas bien, el autor incluye otros géneros que se
entrecruzan con el rock chabon como el metal, el punk, la zamba y el folklore, y otros temas
que lo atraviesan como el futbol, la lucha contra la policia, la vida en las villas y la resistencia.
Esta mirada que no se sesga a la clasificacion musical, esta en directa relacion con los objetivos
planteados para este andlisis, por lo que se tomardn en cuenta los saberes producidos por el
autor aunque solo abarque una porcion del periodo historico definido metodologicamente.

Por otro lado, la investigacion llevada adelante por Valentina Arévalo Jaramillo (2023): E/
rock nacional argentino como respuesta cultural durante la dictadura de Rafael Videla (1976-
1982), constituye otro estudio que aporta a la configuracion del estado del arte. La autora
colombiana realiza una investigacion sobre las decisiones econdmicas durante la ultima
dictadura y como se relaciona con la industria musical argentina, desde su mirada extranjera.
La exploracion ademas de abordar las politicas econdmicas y los efectos que produce en la
sociedad argentina y en la industria musical, hace hincapi¢ en las censuras, el exilio y la
proliferacion del nacionalismo en esta época. Se encarna una conceptualizacion del rock
nacional argentino como espacio de resistencia y unién, como lenguaje de protesta,
contestatario, como herramienta para desafiar al sistema, ante las censuras y las represiones
politicas. Este trabajo se tomara en cuenta para pensar la mirada desde el exterior, y también
como insumo de datos e informacioén sobre este periodo historico.
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Otro texto que nos sera ttil para realizar el presente proyecto, sera Entre gatos y violadores.
El rock nacional en la cultura argentina de Pablo Alabarces (1993). En dicha produccion, el
autor analiza diversas lineas que atraviesan al rock nacional desde la década del 60’ hasta la
fecha de su publicacion en 1993, centrandose en “[...] como juega el rock, como juegan todos
los fendmenos que retine, en una dimensidn cultural, en la construccidon de identidades e
imaginarios de las culturas juveniles en la Argentina” (p. 14). Si bien la presente propuesta no
abordard estos topicos de manera directa, dicha investigacion servird como punto de
contextualizacion y de reflexion para entender al objeto de estudio. Los andlisis en torno a las
nuevas olas del rock nacional, la disputa entre lo comercial y lo underground y lo heterogéneo
en su conformacion seran insumo para comprender diversas logicas de funcionamiento dentro
del rock nacional, ademas de la constante contextualizacion de estos procesos en relacion a sus
momentos de produccion, grupos de rock internacionales y la conformacion las grandes
discograficas en Argentina. Ademads, otro punto fuerte de este libro, es el nivel de implicacion
de su autor con dichos procesos. Su punto de vista no solo dard cuenta de los movimientos
realizados por el rock nacional en la época delimitada sustentandolos de manera tedrica, sino
que también da cuenta de su experiencia como joven, como espectador y como fanatico del
rock nacional.

De acuerdo a lo relevado sobre el material ya producido en lo referente al rock nacional, este
trabajo se propone como objetivo analizar una seleccion de obras de rock nacional argentino
en relacion a sus contextos sociales, politicos y econdmicos de produccion. A continuacion, se
deslindaran brevemente los conceptos que abonaran a la constitucion de estos apuntes.

El analisis que se proyecta no buscara definir lo que el rock nacional es, como si esto fuera
una respuesta absoluta. Mas bien buscara investigar los devenires del rock nacional a través de
la realizacion de un analisis historico, generar una ruptura de la narracién lineal de la historia
tradicional desde la exploracion de las transformaciones entre los movimientos instituidos e
instituyentes de la sociedad argentina y los discursos de la cultura musical. En este sentido, el
corpus que se delimitara servird para analizar las diferentes lineas que atraviesan diversos
momentos de la historia argentina a lo largo de los afos.

Se conjetura que los procesos que aborda el rock nacional, corresponden en una primera
instancia a una apropiacion de un género musical producido en el exterior, para luego
convertirse en un fendémeno social que configura espacios de luchas y resistencias en su interior.
Con pasajes generacionales de por medio, atravesados por la innovacidon tecnoldgica y la
variacion sonora constante, el rock nacional se constituye, suscribiendo a esa mirada, como un
todo heterogéneo y complejo, donde conviven sentires, enunciados y sonidos de cada momento
atravesado por el pais, siempre actualizados por las nuevas generaciones.

Esta exploracion ademas busca comprender que las diferentes mutaciones del rock, se
vinculan con la coyuntura de su momento de produccion. Se investigara esa relacion entre rock
y sucesos historicos entendiendo que las normas sociales de lo decible y lo pensable (Angenot,
2012) son delimitadas por la hegemonia en determinadas coordenadas sociohistoricas que van
sufriendo movimientos.
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Segin Raymond Williams (2001) todas las sociedades poseen su propia forma, sus propias
finalidades y sus propios significados; éstos son expresados en las instituciones, en las artes y
en el saber, descubriendo significados comunes, que traerdn una mejora continua en base a las
presiones ejercidas por la experiencia. A partir de aquello, el trabajo serd pensar de qué manera
el arte expresa y ha expresado las formas, las finalidades y los significados en la Argentina
desde 1960.

Ahora bien, la sociedad argentina no es la misma que hace 60 afios atras, entonces, ;{Como
son las transformaciones de este rock caracterizado como nacional? ;Se podria considerar una
relacion entre las obras compuestas y los contextos de produccion?

Preguntas de investigacion

A través de un analisis de contenido, ;como se relacionan los procesos historicos con la
produccion musical de rock en la Argentina?

De acuerdo con ello, ;como se relaciona el rock nacional argentino con los dispositivos de
poder actuantes en cada coyuntura?

En ese sentido, ;qué de las normas sociales de lo decible y de lo pensable?

Finalmente, ;como conceptualizar al rock nacional mas alld de su definicion musical?

Apuntes teorico-metodologicos

A continuacion, se retoman varias corrientes tedricas que nutren la mirada del objeto para
abordar el rock nacional argentino a través del estudio de los discursos de musicos o bandas,
en relacion a sus contextos de produccion. Es decir, no interesa qué se dijo si no es en tanto
pueda situarse en su contexto. “Fue un error, sin duda suponer que los valores o las obras
artisticas podian estudiarse adecuadamente sin referencia a la sociedad especifica dentro de la
cual se expresaban” (Williams, 2003, p. 54). Los contextos de produccion tomaran aqui
relevancia, ya que parecen ser un insumo utilizado por los artistas en sus obras.

Ricardo Iorio (1993), refiriéndose a las letras de las canciones de Hermética, dice:

[Las letras tienen que ver] Netamente con la realidad y tratan de reflejar el momento de
hoy para que el dia de manana cualquiera de las personas que compren un disco de
Hermética hoy, sus hijos dentro de 17 afos hurgando entre sus cosas, encuentren un cassette
de Hermetica, lo escuchen y adviertan como vivia su padre cuando tenia la misma edad de
¢l (Iorio, s/d).

Esta frase de lorio (1993) parece sintetizar la teoria aqui citada por Williams alegando la
relacion existente entre el arte y las sociedades en las que se produce. Luego, el creador de
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Hermética continta estableciendo acuerdos con el autor inglés: “Es nada mas que tratar de
documentar el presente inmediato como para que en el futuro tratemos de ir puliéndonos y de
ser cada vez mejores y contribuir a la evolucion del ser humano, una cosa digna y buena”.

Ahora bien, en relacion con esto ultimo, Williams (2001) expone que en las instituciones,
en las artes y en el saber, las sociedades van descubriendo significados comunes que traeran
una mejora continua en base a las presiones ejercidas por la experiencia: “Una cultura presenta
dos aspectos: los significados y orientaciones conocidos, para los que sus miembros han sido
entrenados, y las nuevas observaciones y significados que se nos brindan para ser puestos a
prueba” (p. 39). Para el autor, los sujetos son entrenados de forma normativa por generaciones
anteriores y por instituciones de las que forman parte. Se ensefian tradiciones y significados
comunes y asi la cultura invade a los sujetos, quienes la hacen carne y a la vez la enfrentan con
la experiencia. De esta forma, los sujetos se enfrentan en un primer momento a lo aprehendido
en ese entrenamiento (las ensefianzas de las instituciones, los saberes adquiridos, concepciones
comunes y tradiciones), para luego enfrentar esos saberes comunes a la siempre cambiante
experiencia (hechos sociales, politicos, econdmicos e incluso experiencias singulares). “Alli es
donde crece una sociedad, aunque también se hace y se rehace en todas las mentalidades
individuales” (Williams, 2001, p. 39). La sociedad argentina, al hacerse y rehacerse, muta en
el enfrentamiento con la experiencia y con nuevos entrenamientos y se abre a nuevos
significados y finalidades que seran expresados por las artes, las instituciones y saberes.
Entonces, si bien las obras musicales reflejan y a la vez sobreviven a las sociedades que las
engendraron, el analisis sugiere pensar que dichas sociedades no desaparecieron, mas bien
sufrieron transformaciones por las presiones realizadas por la experiencia. Quizas los hijos de
quien haya comprado el disco de Hermética no lo escuchen en formato cassette, sino que lo
busquen en una plataforma digital. Lo que si es cierto, es que a través del analisis de esas obras
podran identificar las formas y significados de la sociedad en la que vivia su padre cuando tenia
su edad.

El proyecto a futuro abordara las expresiones de la sociedad (Williams, 2001) a partir de
letras y sentidos presentes en el corpus que se delimitard, como se expuso anteriormente. Para
analizar estos discursos se incorporara la perspectiva de Eliseo Verén (1996).

El autor define al discurso como una manifestacion espacio-temporal del sentido. Para ¢l la
realidad es construida a través de los discursos, producidos, reconocidos y representados en su
circulacion, en relacion con los contextos y las culturas. La teoria veroniana de los discursos
sociales descansa sobre una doble hipdtesis de los modos de funcionamiento de la semiosis
social:

a) Toda produccion de sentido es necesariamente social, no se puede describir
satisfactoriamente un proceso significante, sin explicar sus condiciones sociales
productivas. (b) Todo fendomeno social es, en una de sus dimensiones constitutivas, un
proceso de produccion de sentido, cualquiera que fuere el nivel de analisis (Veron, 1996,
p- 125).
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El anélisis discursivo segun la teoria del discurso de Veron (1996) es aquel que trabaja sobre
las huellas de sus condiciones productivas, entiéndase: las condiciones productivas de
generacion de esos discursos y las condiciones productivas que dan cuenta de los “efectos” que
produce. Se buscara estudiar los discursos de los musicos argentinos a partir de las huellas de
sus condiciones productivas, pero vale aclarar que se incorporaran al andlisis
fundamentalmente las huellas de las condiciones productivas de generacion de esos discursos,
debido a la dificultad que se presenta sobre la recuperacion de los efectos que produjeron
algunos de estos discursos.

En tanto esto ultimo, a fines de esta exploracion, la nocion de discurso de Eliseo Verén
(1996) se pondra en relacion directa con el concepto de discurso social de Marc Angenot
(2012). Ambos autores conciben a los discursos como hechos sociales, es decir, como el lugar
de produccion social del sentido. “Las practicas discursivas son hechos sociales y, en
consecuencia, hechos histdricos” (Angenot, 2012, p. 14).

Se define a los discursos sociales como aquello que se establece entre lo decible y lo
pensable en determinadas coordenadas sociohistoricas, en un estado de la sociedad. “Podemos
llamar “discurso social” a los sistemas genéricos, los repertorios topicos, las reglas de
encadenamiento de enunciados que, en una sociedad dada, organizan lo decible -lo narrable y
opinable- y aseguran la division del trabajo discursivo” (Angenot, 2012, p. 21). De esta forma
se analizara, en términos del autor, lo que la hegemonia ha delimitado en términos de lo decible
y lo pensable, en determinados momentos de la historia argentina, y como esos limites han
influido en diversas producciones musicales.

De esta forma, podemos pensar que “no existe un misterioso espiritu de la época que
impregnaria a los seres humanos, sino que hay siempre limites aceptablemente rigurosos de lo
pensable, limites invisibles, imperceptibles para aquellos que estan adentro” (Angenot, 2012,

p. 16).

Aquellos significados, formas y finalidades de las sociedades que segiin Raymond Williams
son expresadas a través de las artes, estan atravesadas por lineas de lo decible y lo pensable.
Por lo tanto, su expresion en el arte, en las instituciones y en el saber también estan atravesadas
por lo decible y lo pensable. ;Puede hacerse arte sobre lo “no decible™?

No hay movimientos sociales, ni practica social, ni instituciéon sin un discurso de
acompanamiento que les confiera sentido, que los legitime y que disimule parcialmente,
en caso de que sea necesario, su funcion efectiva. Las ideas que predominan en un
momento dado son, a la vez, el producto de una larga historia y deben estar inscriptas en
“contextos” sucesivos, en medios e instituciones que las adoptan, las adaptan y hacen algo
con ellas (Angenot, 2012, p.17)

Los rockeros no son ajenos a la sociedad que los engendra, se ven atravesados por
instituciones que permiten o no permiten haceres politicos, a través de las normas sociales de
lo decible y lo pensable.
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En relacion a esto ultimo, se abonara una mirada institucionalista a partir de los conceptos
desarrollados por Gregorio Baremblitt (2005), quien describe los tres procesos distinguibles en
una institucion: el movimiento instituyente, lo instituido y el proceso de institucionalizacion.

A esos grandes momentos institucionales, que son resultantes de fuerzas que tienden a
instaurar o transformar las instituciones, se lo denomina instituyente. Este gran momento
inicial y su continuacion en el proceso constante de transformacion mencionado, tiene un
producto, genera un resultado y este es lo instituido. Lo instituido es el efecto de la actividad
instituyente, y el movimiento continuo segun el cual lo instituyente va creando o
modificando una institucién, se denomina proceso de institucionalizacion (Baremblitt,
2005, p. 37).

Si bien no se busca llevar adelante un analisis institucional, esta mirada brinda
conceptualizaciones para desarrollar un analisis que tiene en cuenta los movimientos que se
generan entre el instituido y el instituyente, en relaciéon a lo decible y lo pensable en
determinadas coyunturas.

Las habilitaciones, o los limites de lo decible y lo pensable los establece la hegemonia, pero
¢ésta no actlia de manera independiente y desde afuera, la hegemonia la produce y reproduce la
sociedad, el poder (Foucault, 2002) no es algo que se tiene y se ejerce desde arriba hacia abajo,
es un conjunto multilineal compuesto por diferentes lineas que se atraviesan de arriba hacia
abajo, de abajo hacia arriba y desde los costados.

Se conjetura que cuando lo “no decible” se vuelve “decible”, o cuando lo “no pensable” se
vuelve “pensable”, el instituyente muta, busca otra forma. El instituyente se podria ver
representado en los movimientos pélvicos de Sandro de América, en los cabellos largos y
descontrolados de Charly Garcia, en la musica en espanol, en los discursos contra el
neoliberalismo, en la homosexualidad, en la indigencia, en los cantos contra la policia o contra
el ministro de Economia. Esta exploracion busca pensar que éstas son formas nuevas que va
adquiriendo el rock nacional (o la sociedad argentina) para poner en discusion ciertos debates
en su determinada coyuntura.

Ahora bien, al ser de interés para este analisis poder establecer una relacion entre las
producciones musicales y los sucesos historicos, se empleard el concepto deleuziano de
“devenir” para caracterizar los movimientos variables que ha sufrido el rock nacional.

Gilles Deleuze (Larrauri Gomez, 2015) se referira a la logica del devenir en contraposicion
a la logica del ser. “[...] no tomar en cuenta el lenguaje del ser significa no definir un cuerpo
por la especie a la pertenece, sino por los afectos de los que es capaz [...] con arreglo a su
potencia” (s/n).

Al comprender que las normas sociales van componiendo lo decible y lo pensable en
determinadas coordenadas sociohistéricas, se propone entender que estas coordenadas son
moviles y, por lo tanto, hacen mover la produccion de rock nacional. Estos movimientos que
se van generando en las transformaciones de la sociedad, permiten abandonar la idea de
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concebir al rock nacional como algo definido en lo sonoro o genérico, para abrazar la logica
del devenir. Analizar el devenir del rock nacional permitira salir de la logica arborescente y
lineal, para entender a los procesos sociales, politicos e historicos y los movimientos del rock
nacional desde la l6gica de la conjuncion, desde el y, y, ¥°, que lo define por su propia potencia.
“Borrarse y experimentar se resumen en hacer rizoma: no echar raices en nuestra identidad,
hacernos mundo buscando las conexiones que nos convienen” (Larrauri Goémez, 2015, s/n).

Ademas, salir de la logica del ser implica abandonar las concepciones basadas en el origen
que definen al rock nacional en su surgimiento, sin contemplar las transformaciones en la
sociedad argentina (y en el género mismo) con el paso del tiempo.

El presente analisis pretende situarse en la conceptualizacion establecida por Néstor Garcia
Canclini (1984, s/n) al teorizar sobre el rock o el tango: “su origen cultural o contenido no
bastan para describirlo, lo decisivo serd examinar su uso y la relacion con los dispositivos de
poder actuantes en cada coyuntura”. El interés no es reflexionar sobre el surgimiento del rock
nacional, sino pensar como fue deviniendo de acuerdo a sus usos, en relacion a los dispositivos
de poder en su coyuntura de produccion.

Para realizar un analisis que tenga en cuenta el uso y la relacion del rock nacional con los
dispositivos de poder actuantes en cada coyuntura, se utilizara el concepto de genealogia de
Foucault, que segtn el autor “se opone a la busqueda del origen” (s/n). Abandonar la mirada
fundante sobre los hechos para emplear un abordaje genealdgico, que permita poner en relacion
ciertos sucesos con las producciones musicales de rock de ese momento, analizar como el rock
nacional “estuvo siendo”. Michel Foucault (1985) define a la genealogia como aquella que
estudia la articulacion entre el cuerpo y la historia, la historia impregna al cuerpo y lo destruye.
En este andlisis interesa analizar las fisuras que deja la historia en el cuerpo, por eso se propone
pensar al rock como cuerpo territorializado, un cuerpo cuya historia es fracturada y se imprime
en una genealogia.

De acuerdo con el objetivo de este trabajo cuyo enfoque es de tipo cualitativo, se empleara
como técnica el andlisis historico del contenido de los discursos de artistas. Esta técnica
permitird la recuperacion de la evidencia empirica para reflexionar sobre los contextos sociales,
politicos y econdmicos, de las sociedades en las que fueron producidos.

La presente investigacion presenta un recorte espacial o territorial que responde a un espacio
geografico y politico: la Argentina. Es decir, todo lo que se vera en adelante sera en relacion al
territorio nacional argentino; no es rock, es rock nacional argentino.

Por otro lado, se ha hecho una seleccion de diversas obras situadas en diversos momentos
que, segun la mirada de los autores, permiten pasar revista sobre el recorrido histdrico del rock
nacional argentino. Esta seleccion se argumenta de acuerdo con el momento en el que el género
rock llegd a la Argentina en la voz y en los bailes de Sandro de América. Suceso que, a fines
de este andlisis, se posicionara como el puntapié inicial para la construccion del fenémeno.

Ahora bien, la reflexion se extiende temporalmente hasta 2024, afio en el que el “Indio”
Solari estrend “Quemaras” junto a Wos, un rapero argentino. Este suceso adquiere sentido en
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el momento en el que configura ciertas preguntas sobre qué es el rock nacional, ya que pareciera
que en esta cancion se entremezcla con el género rap.

Teniendo en cuenta la proliferacion de obras de rock nacional en el periodo escogido, se
proyecta la construccion de un corpus de andlisis que sirva para la delimitacion del objeto en
un recorrido historico inmerso en los diferentes contextos econdmicos, politicos, sociales y
culturales.

Podria considerarse que el periodo temporal seleccionado es demasiado extenso y dificil de
ser abarcado por completo. Sin embargo, el presente trabajo no busca narrar una historia, no
pretende expresar linealmente como ciertas bandas hicieron musica desde tal afio hasta tal otro,
mas bien, busca entrever esas lineas transversales en la historia argentina. Se desea realizar un
analisis sobre los procesos de aparicion de los musicos, de mezcla, de fusion entre las
producciones en relacion a los procesos histdricos, pues “Estas obras, sobreviven a la sociedad
[...] que contribuyd a darle forma y puede ser recreada para que hable directamente a audiencias
inimaginadas” (Williams, 2003, p. 54).

Reflexiones

A partir de lo desarrollado en los anteriores parrafos, en torno a lo que se propuso el presente
trabajo, se ha construido un marco teérico que sirva para la realizacion de un analisis de ciertas
obras del rock nacional seleccionadas. La perspectiva de Williams aporta en la comprension de
la estrecha vinculacion entre la obra artistica y la sociedad donde fue producida. De acuerdo
con ello, el andlisis de dichas obras se habra de efectuar a partir de la teoria veroniana, que
vuelve a recalcar la relacion entre los discursos y el contexto donde fueron producidos. Abonara
a eso ultimo, la propuesta de Angenot (2012) en cuanto a la hegemonia que establece lo decible
y lo pensable en determinadas coyunturas.

De acuerdo con la caracterizacion de los procesos a analizar como procesos que se
encuentran siempre en constante movimiento (los discursos seleccionados del rock nacional,
los contextos de produccion de estas obras y las normas de lo decible), aportara al estudio la
logica deleuziana del “devenir”. Esta serd de utilidad para reflexionar en torno al rock nacional,
escapando de nociones netamente musicales, para alcanzar una comprension que contemple
sus transformaciones en el tiempo. Para lograr la articulacion de este concepto en relacion al
presente objeto de estudio, se dard uso a una metodologia genealdgica, que lejos de preguntarse
por el origen del concepto, pretende ir mas alla y comprender las mutaciones del rock nacional
en relacion a los momentos en los que fue producido.

De esta forma, se han expuesto los apuntes que se fueron elaborando para construir una
investigacion sobre los devenires del rock nacional. Apuntes que han sido construidos de
manera exploratoria con el objetivo de ir delineando una posible investigacion futura. La
pregunta que surge como conclusion de lo desarrollado es: ;qué es lo propio del andlisis que se
proyecta?
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Como se ha explicitado en los apartados anteriores, esta investigacion no buscara narrar los
sucesos historicos, ni los surgimientos de las bandas y musicos argentinos; tampoco buscara
dar una definicion exacta y finita sobre el rock nacional; mucho menos analizard musicalmente
qué producciones pertenecen al género. Lo propio tiene que ver con una manera de entender
como los contextos y las producciones se van afectando mutuamente y van haciendo devenir
diferentes formas del rock.

Muchos autores argentinos y latinoamericanos exploran sobre el rock nacional porque ha
sido un fendémeno crucial en la historia del pais, pero la mirada que analiza los discursos
sociales y pretende entenderlos desde la logica de la conjuncion como un todo heterogéneo que
se extiende por su propia potencia en relacién con los contextos, es lo propio de este trabajo.

Resulta interesante también, situar este analisis en un contexto determinado, donde las
preguntas que surgen son particulares, donde el material seleccionado lo es también, quizas en
otros contextos de produccion las lineas analizadas puedan ser otras. De esta forma, se puede
pensar que si en algunos afios las proximas generaciones toman este articulo podran, como dice
Iorio (1993), leerlo y advertir, no quizds cémo se vive hoy, pero si las preguntas que se realizan.
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