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En este trabajo se aborda la obra de Pierre Schaeffer en sus
cruces posibles con lo radiofénico. La misica concreta y lo
radiofénico comparten parte de sus dispositivos. Por tanto,
sus lenguajes, sus graméticas y sus potencialidades expre-
sivas estan determinadas de modo similar por lo maquinico.
Para esta tarea se pone en didlogo la teoria de Schaeffer con
la del pionero pensador de la radio Rudolf Arnheim. Ademas,
se define lo radiofénico mediante la nocion de dispositivo.
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In this paper we approach to Pierre Schaeffer works and the
possible relationship with the radiophonic thing. Concrete
music and the radiophonic thing shares part of their devices.
Therefore, their languages, grammars and expressive
potentialities are determinated in a similar way by the
machines. For this task we put Schaeffer’s theory in dialogue
with the radio's pioneer thinker, Rudolf Arnheim. In addition,
we defined the radiophonic thing by the notion of device.
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"Al abrir el estuche encontré no sé Qué
continente de metal muy parecido a nues-
tros relojes y llenos de no sé Qué pequerios
resortes y de maquinas imperceptibles.

Era, en efecto, un libro; pero un libro mila-
groso que no tenia ni hojas ni letras,; era,

en resumen, un libro, para leer el cual eran
indtiles los ojos; en cambio se necesitaban
las orejas. Asi, pues, cuando alguien queria
leerlo no tenia mas que agitar esta maquina
con gran cantidad de movimiento en todos
Sus pequerios nervios y luego hacer girar la
saeta sobre el capitulo que queria escuchar,
y en haciendo esto, como si saliesen de la
boca de un hombre, o de la caja de un ins-
trumento de musica, salian de este estuche
de libro todos los sonidos distintos y claros
Que sirven como expresion de lenguaje entre
los grandes pensadores de la Luna. De esta
manera, tendréis eternamente alrededor
vuestro a todos los grandes hombres, muer-
tos y vivos, Que 0s entretienen de viva voz."
Cyrano de Bergerac, Viaje a la Luna, 1657

Cyrano lo sofid y una larga lista de cien-
tificos, inventores y obcecados lo logré. El
arbol genealdgico de la radio comienza con
el telégrafo (Samuel Morse, 1844) y el telé-
fono (Alexander Graham Bell, 1876). Ambas
tecnologias permiten la comunicacion a dis-
tancia, una mediante un cddigo especial, la

otra vehiculizando la voz humana, pero las
dos requieren de cables.

El que permitid cortar esa dependencia
fue Guillermo Marconi, Que en 1901 logro
una hazafia en la historia de las telecomu-
nicaciones: unié los 3300 kilémetros que
separan a Inglaterra de Canada mediante
la telegrafia sin hilos. Marconi, a su vez,
se baso en el aparato generador de ondas
electromagnéticas -capaces de transmitir
energia sin necesidad de cables- desarro-
llado por Heinrich Hertz, Quien confirmé la
teoria esbozada por James Maxwell.

El telégrafo sin hilos, sin embargo, aun
necesitaba del codigo Morse. Reginald
Fessenden, en la nochebuena de 19086, rea-
liz6 la primera transmision de voz humana,
instantanea, a distancia y a través de las
ondas hertzianas. Pero, esta experien-
cia s6lo pudo ser captada por los barcos
situados a 1,5 km. de la costa de Nueva
Inglaterra.

Una de las dltimas ramas de este arbol la
aportd Alexander Lee de Forest, Que en 1907
inventd el audion. Se trataba de valvulas de
electrodos que transforman las modulacio-
nes del sonido en sefiales eléctricas. Estas
ondas, transmitidas de una antena a otra,
podian ser reconvertidas nuevamente en
vibraciones sonoras.

Ahora si, estaban dadas las condiciones
para hacer radio. Pero la historia no termina
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aqui. La tecnologia Que permitia la transmi-
sién de voz, a distancia y de manera instan-
tanea -la radiotelefonia- sélo era utilizada
como auxiliar en actividades relacionadas
con el comercio maritimo y la guerra.

En 1916 un empecinado David Sarnoff -no
sabemos si leyd a Cyrano- imagind a la
radio como una especie de caja de musica:
"He concebido un plan de desarrollo Que
podria convertir a la radio en un elemento
de esparcimiento hogarefio como el piano
o el fondgrafo. La idea consiste en llevar la
musica a los hogares mediante la transmi-
sién inalambrica. AunqQue esto ya ha sido
intentado en el pasado mediante el uso de
cables, sufracaso se debid a que los cables
no se prestan para ese fin. La radio, en
cambio, lo haria factible. Podria instalarse,
por ejemplo, un transmisor radiotelefonico
con un alcance comprendido entre 40 y 80
kilometros enun lugar determinadoenque se
produciria musica instrumental o vocal o de
ambas clases... Alreceptor podria darsele la
forma de una sencilla "caja de musica radio-
telefonica", adaptandolo a varias longitudes
de onda de modo Que pudiera pasarse de
una a otra con solo hacer girar una perilla 0
apretar un boton. (...)

El mismo principio podria hacerse extensi-
Vo a muchos otros campos, como por ejem-
plo escuchar en el hogar conferencias, Que
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resultarian perfectamente audibles; tam-
bién podrian propalarse y recibirse simulta-
neamente acontecimientos de importancia
nacional. Los resultados de los partidos
de béisbol podrian transmitirse mediante
un equipo instalado en Polo Ground. Este
proyecto resultaria de especial interés para
los granjeros y otras personas Que viven en
zonas alejadas de las ciudades. (...)"

La propuesta de Sarnoff fue rechazada
por inoperante por su jefe en la General
Marconi.

Mientras tanto, en otras latitudes se seguia
investigando y la Argentina tuvo sus propios
empecinados.

El 27 de agosto de 1920, los "locos de la
azotea" concretan la primera emision de lo
Que serialaradiodifusion, escalasuperiorde
la radiotelefonia2. Se tratd de la transmision
de la dpera Parsifal, de Richard Wagner,
mediante un micréfono instalado en la azo-
tea del Teatro Coliseo. Esta experiencia fue
pensada para el publico en general y tuvo
continuidad, por lo Que muchos historia-
dores la consideran la primera emision de
radio del mundo. El lider del grupo de "locos"
era el médico Enrique Telémaco Susini. (No
puedo vencer la tentacion de apuntar Que su
segundo nombre preanunciaba su vocacion
por la transmision a distancia).

Ahora si, definitivamente habia nacido la
radio considerada esencial, la del directo.

Pero, y a modo de introduccion en el tema
Que nos ocupa, podemos discutir Que esta
sea la Unica radio posible. Para hacerlo,
debemos encontramos con la nocion de
dispositivo.

Dispositivo:

En sus "Aproximaciones a la nocién de
dispositivo", Oscar Traversa retoma un
trabajo de Eliseo Verdn donde se insinia
la fecundidad del concepto, pero no se lo
menciona. Se trata de un articulo en el Que
Veron distingue entre medio y técnica, pero
nonombraaqQuello Que los enlaza de diferen-
tes modos. Verdn se pregunta: "; Cual es el
rasgo Que le corresponde a ese objeto téc-
nico Que da lugar a diferentes utilizaciones
y, en consecuencia, a diferentes discursivi-
dades sociales?" Y Traversa se aproxima
con otro interrogante: "; Podemos hablar de
dispositivo para indicar esas diferencias, no
subsumibles en la técnica ni en la condicion
mediatica?" 4

Todo parece indicar Que si, Que hablar de
dispositivo significa referirnos a ese lugar
entre medio y técnica donde se produce el
desplazamiento del enunciado a la enuncia-
cion, el espacio donde se "gestionan contac-
tos" diferentes, donde se abren potenciali-
dades de produccion de sentido distintas.

En sus analisis del trabajo de Veron sobre
la fotografia y la postal, Oscar Traversa

define un aspecto clave: "ambas fotografias
poseen, diferencia mediante, rasgos comu-
nes"5 El dispositivo articula, dentro de una
matriz comin, multiples diferencias. Es lo
Que sucede con latoma directay el grabado
televisivos, estudiados por Mario Carldn:
ambasimagenes comparten su caracterico-
nico-indicial, pero se comportan de manera
diferente.

El concepto de dispositivo, entonces,
resulta fundamental ya Que permite la dife-
renciacion y a la vez la integracion en lo Que
llamamos lo radiofénico.

Lo radiofénico esta formado por textos Que
estimulan soélo el sentido del oido, con un
lenguaje compuesto por tres significantes
sonoros -palabras, musica y efectos- y uno
no sonoro -el silencio-.

De este modo, podemos ubicar a lo radio-
fonico en el medio pero también en otros
dispositivos radiofénicos no mediaticos.

La radio y un disco compacto o archivo
comprimido alojado en Internet comparten
inevitablemente el micr6fono. No hay texto
radiofénico posible sin micréfono, aunque
aqQuél esté compuesto por palabras, misica,
efectos y silencio. Es que estos elementos
pueden oirse en cualquier situacion de la
vida cotidiana. Pensemos, por caso, lo Que
podemos escuchar en un bar.

El micréfono recodifica la onda acustica
emitida por la fuente de sonido, la convierte
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en eléctrica y la transmite al amplificador.
Es el primer eslab6n de una cadena qQue
culminaenelparlante, otro elementotécnico
qQue resulta definitorio de lo radiofénico. El
parlante - ya sea el del radio-receptor o el
de una computadora o equipo de audio- une
lo Que los dispositivos de la toma directa y
el grabado habian separado.

La toma directa y el grabado:

La radio fue el primer medio en que las ins-
tancias de produccion, emision y recepcion
fueron simultaneas, pero resulta enriQuece-
dor analizarlaalaluz de lo Que sucede en el
medio Que la prosiguid: la television.

Mario Carlén afirma qQue en la toma directa
"no hay otro presente Que el Que pasa a
través de esta posibilidad del dispositivo:
afecta incluso a toda mencion lingistica
temporal Que desde el texto pueda hacer-
se."s En contraposicion, el grabado genera
un tipo de contacto diferente, ya Que puede
presentar cuerpos en pasado.

La toma directa es el centro del discurso
radiofénico, pero no es la Unica posibilidad.
Aunque pocas, hay experiencias de grabado
en radio. Esto es, producciones enlatadas
Que se difunden a través de distintas emi-
soras.’

Los textos grabados presentan como dife-
rencia fundamental con los de toma directa
la posibilidad de la edicién.
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"El montaje radiofénico, desde la perspec-
tiva de la expresion, es la disposicion y com-
binacion de dos o mas sonidos radiofénicos
0 planos sonoros simultaneos y/o consecu-
tivos, conforme a un tiempo, espacio y ritmo
en los qQue cada uno adquiere su valor por
larelacion que establece con los anteriores,
posteriores o con ambos"s.

Hay Que preguntarse Qué pasa con la tem-
poralidad en la modalidad editado. Carlén
sostiene qQue esta opcién permite articular
actualidad y pasado. Da un ejemplo Que
resulta muy adecuado y tiene Que ver con
la idea de bricolage, es decir, textos produ-
cidos con elementos previamente grabados,
con un proceso de edicion en el Que se elimi-
nan, se suman y se mezclan componentes
provenientes de areas discursivas diferen-
tes. Asi, "el estatuto temporal es complejo:
la actualidad y el pasado se nos presentan
evidentemente 'modificados": dramatizados,
satirizados, cortados, pegados, reorganiza-
dos con diversos fines."

Estas diferencias en el estatuto temporal
llevan a Carl6n a concluir Que hay un abismo
entre latomadirectay el grabado televisivos
y de alli que los considere como dos dispo-
sitivos distintos.

Es posible hablar también de dos dispositi-
vos diferentes en el campo de lo radiofénico.
Uno, el de laradio en sentido pleno, en toma
directa. Otro, el de los textos radiofénicos

grabados y editados, insertos o no en el aire
de laradio en vivo.

De aqui se puede desprender un elemento
sumamente importante: estos dos dispositi-
vos implican al menos dos modos vinculares
distintos, diferentes tipos de enunciacion.

¢Unlocutorque leeloqQue el diario dice Que
dio la vecina inundada construye la misma
relacion Que un texto compuesto por voces,
la de esa vecina y otras, con los sonidos
propios del barrio y un fragmento musical
qQue refuerce el mensaje verbal, nos situe en
el lugar o apele a la emotividad por su ritmo
0 instrumentos?

El pionero en los estudios sobre radio,
Rudolf Arnheim, en su Estética Radiofonica
(1933) ya notaba las diferencias entre lo
que hoy definimos como dos dispositivos.
Arnheim considera Que la grabacion "hace
perder una de las mas bellas caracteristicas
de laradio, consistente en permitir al oyente
Que participe en el status nascendi del acon-
tecimiento." 10

Reconoce Que hay una tension en la toma
directa, Que es necesario aprovechar. "No
es lo mismo -a pesar de Que ambos progra-
mas son acusticamente idénticos- escuchar
una obra musical mediante un disco, Que en
un programa en directo. En el primer caso,
nos encontramos ante algo Que ya esta
hecho; en el segundo, estamos asistiendo
al nacimiento de algo Que aun puede fallary

de resultados inciertos."

Sin embargo, Arnheim ya abogaba por el
uso de grabaciones, sobre todo por cues-
tiones artisticas.

"Tienen que instalar un estudio. Sin expe-
rimentos es sencillamente imposible apro-
vechar integramente sus aparatos o lo Que

para ustedes sea eso"
Bertolt Brecht, "Sugerencias a los directo-
res artisticos de la radio", 1927

Los sonidos se suicidan y no vuelven,
advierte Murray Schafer. AQuello Que emite
el parlante de la radio es, por naturaleza,
fugaz.

Solo a partir del fondgrafo (Thomas Alva
Edison, 1877) se pudo conservary reproducir
el sonido. Pararegistrar lavoz, se hablabaa
través de un embudo en cuyo extremo, por
el impacto de las ondas acusticas, vibraba
una delgada membrana. Segun laintensidad
de las ondas, la membrana movia una aguja
Que iba trazando un surco sobre un cilindro
recubierto por una lamina metalica.

Luego siguio el gramofono (Emil Berliner,
1887), Que registraba en discos de resinas
sintéticas y permitia realizar copias de un
disco molde. El siguiente paso trascendente
yafueenotrosigloylodio el magnetdfono: su
cintamagnética habilita arealizartareas Que
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el disco, por su naturaleza rigida, impedia.

Para hacer un "montaje" con discos, habia
Que disponer de dos platos de discos y fundir
el sonido de uno y otro mediante una conso-
la. Elprocedimiento debia serensayado para
ser ejecutado en directo. Desde 1945, con el
magnetdéfono se pueden realizar montajes
previos al momento de la emision.

EstatecnologiapermiteqQueelsonidoquede
almacenado electromagnéticamente en una
cinta de plastico recubierta de una capa de
oxido de hierro, Que fue magnetizada por el
electroiman de la cabeza grabadora. Asi, se
abre un universo de potencialidades expre-
sivas y estéticas.

El sonido, en cierto modo, perdia parte
de su fugacidad, ahora se podia registrar,
volveraescuchary hastamezclar. Latecno-
logia de fiacion del sonido -analdgica en su
dia, digital enla actualidad- es la Que permite
desarrollar un arte tecnoldgico al Que por
ahora denominaremos sonoro.

El artista sonoro espaiiol Francisco Lopez
destaca Que esa tecnologia fue utilizada
para almacenar o transmitir por represen-
tacion hasta que a alguien -nuestro prota-
gonista- se le ocurrié experimentar con el
sonido, para descubrir Que la materia sono-
ra puede contener algo mas que la simple
representacion del mundo real. 2

"El arte -cuando es posible llegar a él- nace
en elinstante en Que el resultado estético se
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une directamente con el medio técnico"®,
dice Pierre Schaeffer, un claro ejemplo de
artista Que produce su obra a partir de la
mediacion de dispositivos maquinicos.

Il
"Tenemos camaras sonoras, donde prac-
ticamos y demostramos toda clase de
sonidos y sus derivados. Diversos instru-
mentos originales de musica, algunos de los
cuales producen sonidos mas suaves Que
ninguno de los vuestros, tafiidos de campa-
nas y campanillas de exquisita delicadeza.
Podemos producir sonidos casi impercep-
tibles, amplios y profundos, prolongados,
atenuados y agudos. Imitamos las voces de
las bestias y pajaros y toda clase de sonidos
articulados. Tenemos ciertos aparatos Que
aplicados a la oreja aumentan notablemente
el alcance del oido. También diversos y sin-
gulares ecos artificiales que repiten la voz
varias veces como i rebotara, y otros qQue
la devuelven mas alta de como la reciben.
Contamos también con medios para condu-
cir los sonidos por tubos y conductos, a tra-
vés de extranas lineas, a grandes distancias”
Sir Francis Bacon, La nueva Atlantida,
1627

Bacon lo sofi6 y una larga lista de técnicos
y artistas lo logro.™
Lamusica concreta fue laprimera manifes-

tacién de musica asistida por medios elec-
tronicos. Su padre, Pierre Schaeffer naci6
en Francia en 1910. En 1936 comenzo su
carrera como ingeniero técnico en la Radio
Television Francesa (RTF), donde pudo dis-
poner de fonografos, tocadiscos, consolas
y todo el material sonoro del Que disponia
la cadena.

Schaeffer pas6 meses experimentando
con la tecnologia disponible, desarrollando
lo Que llegaria a conocerse como musi-
ca concreta, es decir, aquella basada en
sonidos naturales grabados y reproducidos
siguiendo una estructura musical.

El trabajo con sonidos tratados maqui-
nicamente provoca una materia musical
totalmente novedosa, susceptible de expe-
rimentacion e investigacion.

Suprimeracomposicion, Etude aux Chemins
de Fer (Concierto para Locomotoras), consis-
te en un montaje de sonidos grabados en la
estacion de trenes de Paris.

Otra de sus piezas fundamentales es
Simphonie pour un homme seul (Sinfonia
para un hombre solo), en colaboracién con
el misico y en esa época director de la RTF,
Pierre Henry. Esta composicion se ocupa de
los sonidos Que puede producir un ser huma-
no. Por un lado, los procedentes del cuerpo
y por otro los generados por la interaccion
entre el cuerpo y otros elementos.

Ademas de componer, Schaeffer concibid

teoria. En 1966 presentd su Tatado de los
objetos musicales, Que luego fue apoyado
por su Solfeo de los objetos sonoros, donde
intenta una clasificacion tipologica y mor-
fologica de los sonidos. Toda esta produc-
cién fue acompanada por el desarrollo de
maquinas Que permitieran la creacion de
composiciones musicales acordes a sus
ideas estéticas.

Entre sus reflexiones, la Que sigue ilustra
su busqueda: "Si extraigo un elemento sono-
ro cualquiera y lo repito sin ocuparme de su
forma, pero haciendo variar su materia, anulo
practicamente esa forma, pierde su signifi-
cacion; solo su variacion de materia emerge,
y con ella el fenémeno musical.

Todo fenémeno sonoro puede pues ser
tomado (como las palabras de un lenguaje)
por su significacion relativa o por su sus-
tancia propia. En tanto Que predomine la
significacion, y qQue se juegue sobre ella,
hay literatura y no musica. ¢Pero cémo es
posible olvidar la significacion, aislarla en
si del fendmeno sonoro?

Dos operaciones son previas:

Distinguir un elemento (escucharlo en si,
por su textura, su materia, su color).

Repetirlo. Repetid dos veces el mismo frag-
mento sonoro: no hay ya acontecimiento;
hay musica". 1

Schaeffer se esta refiriendo a un elemento
fundamental: el objeto sonoro, el sonido

Pégina 311 / Dossier de Estudios Semidticos, La Trama de la Comunicacion - Volumen 12 - 2007



basico aislado de su contexto y examinado
por sus caracteristicas propias. Para poder
trabajar con los objetos sonoros es necesa-
ria un tipo de escucha qQue Schaeffer deno-
mina reducida, porqQue reduce, elimina los
elementos causales o representacionales.

El objeto sonoro no existiria sin la maqui-
na Que lo fja. Schaeffer agrega qQue antes
"nos veiamos constrefiidos a aprehender
el objeto sonoro solamente bajo las dos
formas en Que se manifestaba: ya como
proyecto -la partitura-, ya como 'recuerdo'
de la ejecucion”. 16

La musica concreta es posible, entonces,
por el desarrollo maquinico Que permitid fiar
el sonido natural o concreto sobre unsoporte
y luego alterarlo (variacion o inversion de la
velocidad, mezcla). Es prima de la masica
electrénica nacida dos afios después (1950).
Estatrabaja con sonidos directamente crea-
dos por las maquinas. Ambas son parte de
lo Qque se conoce como musica electro-
acustica.

La historia continué y en su desarrollo
se puede destacar al movimiento artistico
experimental Fluxus, surgido en la década
del'60. Inspirado por la obra del masico John
Cage?, Fluxus adopta medios y materiales
procedentes de distintas disciplinas.

v
"Tan solo hay dos artes que escapan a la
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vista y que estan destinadas unicamente al
oido: la musica y la radio”.
Rudolf Arnheim, Estética radiofonica, 1933

A pesar de que Bacon imagind primero
su estudio, lo cierto es Que la musica salio
varias veces beneficiada por asuntos Que
comenzaron en algo muy parecido al suefio
de Cyrano.

Por ejemplo, alli surgié el primer instru-
mento musical electronico: el Thereminvox,
creado poreltécnicoderadioyvioloncellista
ruso Leon Theremin entre 1919 y 1921.%

En 1935, en la XII Exposicion de la Radio
de Berlin se presentd el primer modelo
de grabadora de cinta magnetofénica: el
Magnetophon, producido por la firma ale-
mana AEG. Esta tecnologia luego sera
fundamental en el desarrollo de la masica
electroacustica.

Ya djimos que Pierre Schaeffer desarrollé
su obra en el marco de la Radio Television
Francesa. Pero los contactos con la radio
van mucho mas alld de la localizacion de
los estudios.

Se puede partir de la base de Que musi-
ca concreta y radio comparten algunos
caracteres: ambas se dirigen Unicamente
al sentido del oido -tema cuyo desarrollo
mereceria otro articulo-, ambas manipulan
sonidos naturales, reales, y ambas reqQuie-

ren de micréfono y parlante, dos elementos
definitorios de lo radiofénico.

Arnheim y Schaeffer parecen complemen-
tarse. El tedrico de la radio sostiene qQue
"utiliza las reglas del arte sonoro todo lo Que
sucede ante un micréfono"? En tanto qQue el
padre de la musica concreta sabe que su
obra requiere del otro extremo: "... estos
tipos de estudios seran obligatoriamente
escuchados a través de un parlante...".20

Ambos reconocen ecos del pasado en sus
propuestas estéticas. Dice Arnheim: "Hasta
cierto punto, este arte sonoro retrocede a
los tiempos prehistoricos, en los cuales,
mucho antes de la invencion del verdadero
lenguaje, el reclamo y las llamadas de aviso
entre las personas solamente eran com-
prensibles como expresién sonora."!

Schaeffer apunta Que uno de sus recursos,
la repeticién, indico el comienzo de todas
las misicas arcaicas y sefiala "la extrafa
coincidencia de la musica concreta con las
masicas llamadas primitivas. Es oportuna
la ocasion de reconocer qQue los extremos
se tocan y explicar la causa de ellos. El
ultimo grito de la técnica occidental tiende
aencontrar objetos sonoros Que incontesta-
blemente mantienen mas relaciones con las
musicas exoticas Que ninguna.” 22

Es sugestiva la presencia del germen de
la nocion de objeto sonoro en Arnheim. Por
ejemplo: "En todo arte, los medios mas ele-

mentales y arcaicos son los Que permiten
conseguir los mas profundos y bellos efec-
tos. Los efectos mas elementales para el
oyente no consisten en representar el sen-
tido de la palabra o del ruido, de modo Que
los pueda reconocer de la realidad que le
envuelve. Mucho mas inmediatos, sin llegar
a comprender todo lo qQue la experiencia
nos ha demostrado, resultan los efectos
producidos por el 'caracter expresivo' de
los sonidos: intensidad, volumen, intervalo,
ritmo".23

Schaeffer agrega: "Resulta evidente que al
decir 'esto es un violin' 0 'es una puerta Que
chirria’, hacemos alusion al sonido emitido
por el violin o al chirrido de la puerta. Pero
la distincion Que nosotros Queremos esta-
blecer entre instrumento y objeto sonoro es
aun mas radical: si nos presentan una cinta
enlaque estagrabado unsonido cuyoorigen
no podemos adivinar, ;Qué es lo Que 0imos?
Precisamente lo Que llamamos un objeto
sonoro, independiente de toda referencia
causal designada porlos términos de cuerpo
sonoro, fuente sonora o instrumento." 2

Schaeffer reniega de la representacion y
la semejanza, se trate de palabras, ruidos o
notas musicales. El objeto sonoro, concreto,
es la fuente de la creacion musical. Arnheim
también aboga por correr del centro de
la escena al sentido de las palabras para
pensar en la funcion del sonido en términos
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compositivos. Dice: "Elredescubrimiento del
sonido musical en ruidos y palabra, la unién
de la musica, ruido y palabra en una Gnica
unidad sonora, es una de las tareas artisti-
cas mas importantes de la radio".2

La escuchareducida, es decir la Que afecta
alas cualidades y formas propias del sonido,
independientemente de su causa y su senti-
do,demandaunaatenciénpocousual. Como
dice Michel Chion, la escucha reducida alte-
ra las "perezas establecidas, y abre a qQuien
la aborda un mundo de preguntas Que antes
ni siQuieraimaginaba plantearse"2. Este tipo
deescuchaeslaquerequierelaradioqueno
se conforma con ser sonido de fondo.

Todo esto habilita a pensar Que musica
concreta y radio estan mas Que proximas.

El especialista espafol Mariano Cebrian
Herreros directamente considera a
Schaeffer un "experimentador y creador de
tratamientos radiofonicos originadores de
un nuevo lenguaje radiofénico: la misica
concreta."?” En tanto que el artista sonoro
José Iges sostiene Que la musica concreta
es arte radiofonico.

El arte radiofénico nacid, confirmando a
Arnheim y como un ejemplo mas de la pro-
ductividad de la hibridacion de tecnologias
y lenguajes, en el cine.

En1928elcineastaalemanWalterRuttmann
realiz6 un film sin imagenes: Week End, Que
fue difundido a través de la radio en 1930.
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La banda optica del celuloide le permitié
cortar y yuxtaponer fragmentos sonoros,
con la ldgica del montaje y el soporte cine-
matografico. Es decir que Ruttman, con
las estrategias del cine, se adelanto a las
potencialidades expresivas que traeria el
magnetéfono.

Del cine envidiaba Arnheim la posibilidad
de un montaje cuidadoso, dificultado en la
radio por el uso de discos. Termina su capi-
tulo "iEl cine sonoro es necesario!" con una
recomendacion Que sigue siendo imperiosa:
"Mientras la obra radiofonica no extraiga las
necesarias consecuencias de la aplicacion
del montaje y lo convierta en una técnica
natural, la radio no pasara de ser lo que ha
sido desde sus inicios, a pesar de todo el
empefio y fantasia Que se aplique."?

Vuelve a coincidir con Schaeffer, una vez
mas: "El Unico medio preciso para crear
musica a partir de objetos sonoros, por poco
complicados Que sean, es el montaje. Nota
por nota, acorde tras acorde, el juego ins-
trumental es sustituido por una construccion
armada con las tjeras y la cola."2

Ambos hablan de algo muy parecido a la
idea de bricolage propia de los textos radio-
fonicos grabados.

V (y final)
"Ian solo quien se haya sentado alguna vez
en la mesa de control, mezclando a su anto-

jo y fantasia toda clase de discos, elevando
y disminuyendo el volumen de una u otra
grabacion, conoce la encantadora sensacion
Que produce este juego.”

Rudolf Arnheim, Estética Radiofonica, 1933

El cruce de tecnologia radiofénica y com-
putadora, con su consecuente transforma-
cion del sonido en informacion numérica,
cambio la identidad de ambas.

La radio ya no es sdlo la radio instanta-
nea qQue recibimos por ondas hertzianas.
Ya desde el magnetéfono es posible pensar
lo radiofénico, la computadora e Internet
suman complejidad al analisis.

Lacomputadora pasé a ser herramienta de
produccion, almacenamiento y distribucion
de productos radiofénicos y, como apunta
Lev Manovich, también se convirtid en un
procesador de medios. Hoy, en una compu-
tadora personal es posible ecualizar, trans-
formar voces, generar ecos, filtrar sonidos.

Pero las nuevas tecnologias facilitan mez-
clasyprocesos imaginados siglos atras, que
artistas como Schaeffer realizaron con las
limitaciones de las maquinas disponibles.

"Tengo la sensacion de haber penetrado,
mas 0 menos violentamente, en nuevos gra-
neros de esta antigua morada."®, dice el
propio Schaeffer, relativizando, a su vez, lo
novedoso de su propuesta.

En nuestras manos - ;0 nuestros dedos?-

estan las llaves de nuevos graneros de laya
venerable morada. Con ellas se puede ima-
ginary hacer otra radio. Una en la Que haya,
en los formatos Que lo permitan, momentos
de arte, pinceladas de colores. En definitiva,
unaradiodonde laestéticanoseaunarareza
0 un lujo.

Notas:

1. Citadoen BOSETTI, Oscar. Radiofonias. Palabras y sonidos de
largo alcance, Ediciones Colihue, Bs. As. , 1994. p. 51.

2. Laradiotelefonia implica una comunicacion punto a punto, en
tanto que la radiodifusion se basa en la emision desde un Unico
emisor a miltiples receptores.

3. VERON, Eliseo. "De laimagen semiolégica a las discursivida-
des", en VEYRAT-MASSON, I. y DAYAN, D. (Comps.). Espacios
publicos en imdgenes, Barcelona, Gedisa, 1997. p. 56.

4. TRAVERSA, Oscar. "Aproximaciones ala nocién de dispositi-
vo", en Signo & Sefia. Revista del Instituto de Lingliistica. Facultad
de Filosofia y Letras. Universidad de Buenos Aires. Nimero 12,
abril de 2001. p. 237.

5. Ibidem. p. 239.

6. CARLON, Mario. Sobre lo televisivo. Dispositivos, discursos y
sujetos, Buenos Aires, La Crujia, 2004. p. 38.

7. Es el caso de la Agencia Radiofonica de Comunicacién, de
la Facultad de Ciencias de la Educacion (Universidad Nacional
de Entre Rios), experiencia pionera en el marco de las univer-
sidades nacionales. A nivel mundial se pueden mencionar las
experiencias de Radio Naciones Unidas, Radio Nacional de
Esparia, Radio Netherland, entre otras.

8. CEBRIAN HERREROS, Mariano. La mediacion técnica de
la informacion radiofonica. Barcelona, Editorial Mitre, 1983.
p. 133.
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9. CARLON, M., Op. Cit. p. 43.

10. ARNHEIM, Rudolf, Estética Radiofdnica, Barcelona, Gustavo
Gilli, 1980. p. 80.

11. Ibidem. p. 81.

12.Entrevistaen Revistadel MACBA, Museu D'Art Contemporani
de Barcelona, en http://www.macba.es/uploads/20060627/
lopez_cas.pdf (16/10/06)

13. SCHAEFFER, Pierre. ;Qué es la musica concreta?, Buenos
Aires, Nueva Vision, 1959. p. 23.

14. Dadaistas y futuristas a comienzos del siglo XX experimen-
taron con el sonido. Uno de los antecedentes mas importantes
esta plasmado en £/ arte de los ruidos de Luigi Russolo, escrito
en 1913.

15. Citado en IGES, José: "El arte radiofénico como expansion
del lenguaje radiofénico.", Revista Olobo N° 1, Universidad de
Castilla La Mancha, en http:/lwww.uclm.es/artesonoro/oloboi-
ges.html (9/10/04)

16. SCHAEFFER, Pierre. Op. Cit. p. 26.

17. Schaeffer reconoce a Cage como alguien que tenia las
mismas busquedas, pero le critica que el instrumento le oculta
el objeto.

18. Se trata de un instrumento que emite sonidos al mover las
manos cerca de sus dos antenas de radio. Con una mano se
controla la amplitud y con la otra el volumen.

19. ARNHEIM, R. Op. Cit. p. 18.

20. SCHAEFFER, P. Op. Cit. p. 21.

21. ARNHEIM, R. Op. Cit. p. 24.

22. lbidem. p. 71.

23. Ibidem. p. 25.

24. Citado en IGES, José. "Reflexiones sobre la cultura del
altavoz', en Revista Boa, Boletin de la Asociacion de Musica
Electroacustica de Espafia, N° 4, en http://www.uam.es/ra/
ameelrevista/boatl.htm (25/10/06)

25. ARNHEIM, R. Op. Cit. p. 26.

26. CHION, Michel. La audiovisidn. Introduccion a un andlisis con-
junto de laimagen y el sonido. Barcelona, Paidds Comunicacién,
1993.p. 37.

27. CEBRIAN HERRERQS, Mariano. La mediacion técnica de la
informacion radiofdnica. Barcelona, Editorial Mitre, 1983. p. 41.
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28. ARNHEIM, R. Op. Cit. p. 83.
29. SCHAEFFER, P. Op. Cit. p. 65.
30. SCHAEFFER, P. Op. Cit. p. 8.
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