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Sumario:

Desde mediados de 1934 aparecié en Rosario una nueva
publicacion semanal de actualidades, cultura y entreteni-
mientos. Se trataba de Monos y Monadas. La revista de
Rosario, cuyo grupo periodistico se proponia reflejar la vida
intensa y acelerada de esta ciudad en pleno proceso de
modernizacidn. A talfin, contaba con un segmento fiterario,
unrepertorio de fotografias sociales y una completaguia para
el tiempo libre, que iha desde el cine y el teatro hasta los
espectaculos deportivos.

Con este articulo buscamos describir las imagenes y anali-
zar la estética de la revista, siempre en relacion con su con-
tenido. Tanto las portadas como las ilustraciones interiores
de {as revistas se caracterizaron por apelar a un lenguaje
moderno, en consonancia con las tendencias del arte del
periodo de entreguerras.

Luego de un afio de circulacion, la revista sintio el impacto
del clima de enrarecimiento politico tanto a nivel mundial
como local. En consecuencia fa direccion hizo un cambio en
sus textos e imagenes con el fin de hacerla mas popular. En
marzo de 1936, la publicacién dej6 de salir a la venta.

Descriptores:
Rosario - revistas - cultura - arte - modernismo

Summary:

During 1934 a new weekly publication of current affairs, cul-
ture and entertainment appeared in Rosario. It was called
"Monos y Monadas, La revista de Rosario”, whose journalis-
tic group was determined toreflect the intense and hectic life
of this city in full process of modernization. To accomplish
this, it had a literary segment, a group of social photographs
and a complete guide for free time, that included from cine-
ma and theatre to sports shows.

With this article we aim to describe the pictures and analy-
se the magazine's aesthetics, always in relation with its con-
tents. Both the magazines' covers and inside illustrations
were characterized by appealing to a modern language, in
consonance with the arttendencies from the interwar period
After one year of circulation, the magazine felt the impact of
the political tension both at universal and local level.
Consequently, the management made a change in its texts
and pictures in order to make it more popular. In march 1936,
the publication stopped being sold.

Describers:
Rosario-magazines-culture-art-modernism
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El relator de una ciudad palpitante

Justo a la mitad del afio 1934 aparecia en los quios-
¢0s una nueva publicacion semanal: Monos y Monadas.
La Revista de Rosario habia llegado para registrar los
acontecimientos salientes de la "vida intensa" y "ace-
lerada" de la ciudad. Décadas atrés, estarevista habia
tenido ya su primera época, cuando siguiendo el esti-
lo de 1a metropolitana Caras y Carelas entretenia y
retrataba a la sociedad rosarina. Ya en la década del
treinta, se hizo cargo de la direccion Nicolas Viola, un
joven periodista y escritor Que por primera vez enca-
bezaba un equipo periodistico.’ En esencia, el conte-
nido de la revista no se diferenciaba mayormente de
la propuesta que circuld hasta 1913. Se trataba tam-
bién de un semanario de actualidades e informacion
cultural, orientado a un ptblico amplio de clase media.
Por un fado, contenia un segmento literario, Que inclu-
fa narraciones breves, poesias y cuentos ilustrados
por artistas plasticos rosarinos. Por otro, se pasaba
revista a los distintos espectaculos culturales y entre-
tenimientos que ofrecia Rosario y que iban desde las
funciones deteatroy cine hasta la programacionradial
y las noticias sobre eventos deportivos. Finalmente,
los comentarios sobre la actualidad social y politica
de la ciudad, muchas veces realizados en tono joco-
s, se acompafaban con un amplio repertorio foto-
grafico donde quedaban registrados diversos aspec-
tos de la vida cotidiana. La revista se constituia como
una especie de guia para el tiempo libre, una compa-
fiia para los momentos de ocio Que permitia la vida en
la ciudad. No en vano, aparecia regutarmente a la
venta los dias viernes.

La diferencia mas notoria de esta segunda época
con respecto a su predecesora, radicaba en la estéti-
caqQue caracterizo alarevista a partir de junio de 1934.
Desde las portadas, que durante el primer afio fueron
firmadas por Julio Vanzo, se anticipaba el espiritu
moderno de la publicacién. A pesar de tratarse de un
material de circulacién masiva y popular, la revista
mantuvo al menos hasta mediados de 1935 unareso-
lucién grafica moderna y de gran calidad gracias a las
ilustraciones de Vanzoy Ricardo Warecki, quienes for-

maron parte del equipo periodistico de Monos vy
Monadas desde el inicio. Mas adelante, se sumaron
Andrés Calabrese y Lednidas Gambartes, Que aunque
con un ndmero menor de colaboraciones, hicieron su
aporte en este mismo sentido. La cuidada seleccion
de imagenes tuvo su paralelo a nivel literario. Junto a
las frecuentes publicaciones de textos de autores
rosarinos como Horacio Correas, Pablo Suero o Rosa
Wernicke, la revista contd con envios de autores reco-
nocidos de BuenosAires, entre los que figuraron Jorge
Luis Borges, Raul Gonzalez Lanuza y Ratl Gonzélez
Tufdn. A esto hay que agregar los fragmentos inéditos
de firmas italianas como Maximo Bontempelli, Felipe
T. Marinetti, Luis Pinrandello y Ardengo Soffichi, que
fueron traducidos especialmente para Monos y
Monadas ylapagina de "Poesiade América" que desde
1935 difundié semanalmente los versos de muchos
autores de la vanguardia latinoamericana.

A pesar de que Monos y Monadas originaimente
estaba mas orientada al entretenimiento y la difusion
cultural que a la discusion politica, el giro que sufridla
historia de Santa Fe con el asesinato de Enzo
Bonabehere en el Senado Nacional y la intervencién
federal a la provincia en septiembre de 1935 repercu-
tid en las paginas de este semanario. Cuando las cir-
cunstancias lo demandaron, el eQuipo de redaccion
explicité su inclinacién hacia el partido Demdcrata
Progresistaatravés de breves editoriales y delas cark-
caturas qQue en tono satirico abordaban distintos
temas bajo el titulo de "Monos de actualidad".
Asimismo, la creciente militarizacién y la ola de totali-
tarismo que comenzaba a invadir Europa fue anuncia-
dacon preocupacion desde la revista. Estos aspectos
seagudizaron haciafinales de 1935, hasta queladirec-
cién de Monos y Monadas decidio hacer un cambio en
supropuestaeditorial. A partir de 1936, larevista redu-
jo a la mitad su costo en un intento por aumentar su
caracter popular. Este giro acentud lo qQue se venia
dando gradualmente desde comienzos de afio. La gra-
fica de la publicacion fue dejando de lado el refina-
miento modernista que |a habia caracterizado desde
un principio, para volcarse al uso de fotografias, cari-
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caturas e ilustraciones mas naturalistas. También a
nivel de los contenidos hubo una paulatina variacion,
yaque parte del espacio dedicado alas letras fue cedi-
doalos comentarios sobre temas politico-partidarios,
aumentando notablemente la virulencia de las criticas
hacia el periodo final. Al mismo tiempo, las portadas
que se habian caracterizado por ser imagenes sinté-
ticas, de un tenor relajado y hasta festivo, se convir-
tieron en dibujos Que parodiaban el accionar de los
politicos en Santa Fe. No sabemos sia esta Ultima tor-
sion de la revista le falto el apoyo del pablico o si los
editores sufrieron la censura periodistica Que venian
denunciando a propdsito de otros medios gréficos,
pero el hecho es que la etapa final fue sumamente
breve. Luego de tres entregas publicadas en 1936, con
la edicion nimero 85 la revista dejo de salirala venta’

Julio Vanzo ilustrador

Las tapas de Monos y Monadas en su gran mayoria
fueron realizadas por Julio Vanzo. Muchas de ellas lle-
varon no sblo |a firma del artista sino también un titu-
lo. En el contexto de esta revista monocroma, la lito-
grafia a tres tintas estampada en su portada consti-
tuia practicamente una obra mdltiple, una pequefia
pieza artistica que el lector recibia junto a la informa-
cion de actualidad. Inclusive, la tipografia del nombre
de la revista iba mutando semana a semana, adap-
tandose al estilo del dibujo hasta integrarse comple-
tamente en la portada. Y a pesar de que en general
estas imagenes tenian una relacion directa con algin
tema incluido en el contenido de la publicacidn, en
muchas ocasiones podian asociarse con otros secto-
res de la produccion plastica de Julio Vanzo, ya sea a
partir del modo de resolucién grafica o por el motivo
en si mismo.

Hacia 1934, cuando Vanzo se unié al equipo de
Monos y Monadas, ya contaba con una extensa tra-
yectoria en el dmbito de la grafica y lailustracion perio-
distica. Desde muy joven, con solo dieciséis afios
habia ingresado en el diario Reflgjos como ilustrador.’
A partir de entonces, integré el plantel de distintos
medios graficos de Rosario y Buenos Aires desarro-
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llando su carrera de dibujante publicitario a la par de
los trabajos que se vinculaban de modo mas especi-
fico con el campode la plastica. En otro escrito hemos
analizado de qué manera Vanzo aprovecho estos
espacios en diarios y revistas para introducir estéti-
cas de vanguardia Que no tenian cabida en los circui-
tos de circulacion artistica mas tradicionales.’
Durante los afios treintas, la colocacion de Julio
Vanzo en el campo artistico rosarino comenzaba a
variar. Continuaba siendo un creador eminentemente
moderno, reconocido como tal por sus pares, pero a
lavez conseguia ingresar de a poco en un espacio of-
cial ue corto tiempo atras le habia sido en gran medi-
da hostil. Vemos asi Que por estos afios pasaba ainte-
grar la Comisién Municipal de Bellas Artes, vinculan-
dose con una de las principales instituciones de la ciu-
dad en el espacio del arte. Este acercamiento le per-
mitiria en 1938 convertirse en secretario del Museo
Municipal de Bellas Artes, acompafiando la gestion
progresista de Hilarion Herndndez Larguia.
Simultdneamente, durante la primeramitad de ladéca-
da del treinta, Vanzo continud colaborando en la ilus-
tracion de distintos proyectos editoriales como el dia-
rio La Tribuna, las revistas Sdbado, Quid Novi? y la
segunda época de Brdjula’ Como corolario llegd en
1934 la experiencia de Monos y Monadas, a partir de
la cual pudo seguir desarrollando su obra grafica en
un momento en el Que los lenguajes modernos ya se
habian expandido por el terreno de las artes aplica-
das: afiches, publicidades, ilustraciones de libros,
peritdicos y revistas denotaban en general el impac-
to del modernismo estético. Julio Vanzo se caracteri-
z6 siempre por ser un artista polifacético, permeable
en extremo a las corrientes renovadoras que periodk
camente sacudieron el panorama del arte a nivel mun-
dial. Por tal motivo, su trabajo durante esta década no
constituyd una excepcién. Pensemos Que en |os pri-
meros afios treintas estaba realizando cuadros de
caballete Que respondian a las nuevas formas de figu-
racion surgidas durante el periodo de entreguerras
europeo, y Que con su firma comenzarian a ingresar
en salones oficiales recién hacia finales de la déca-

da.” En forma paralela, comenzaba a trabajar en dis-
tintas series de acuarelas, tintas y grafitos que nos
muestran sus primeros acercamientos al surrealismo.
Asuveznos encontramos con fas ilustraciones de dis-
tintas propuestas editoriales de la ciudad, entre las
que figuran las portadas y gréficas internas que ana-
lizaremos en este trabajo, Que si bien contindan sien-
do imagenes figurativas, apelan casi siempre al lega-
do estilistico de las vanguardias: sintesis visual, pla-
nismo en el color, una resolucién geométrica en cier-
tas ocasiones y una linea cargada de expresividad en
otras.

Las monadas y la moda

Estas portadas, en consonancia con el tono relaja-
do, gracioso y actual Que proponia la revista, en cier-
tas ocasiones se cargaban de un sentido humorfstico.
Tal es el caso del primer nimero, donde la imagen
reforzaba el juego de palabras generado por el nom-
bre de la publicacién (fig. 1). El "mono”, término que en

sentido figurativo aludia a un dibujo humoristico, apa-
recia como un animalito muy concentrado, pluma en
mano, haciendo "monadas” sobre un papel. Pero este
mismo vocablo que designaba {as acciones propias
de los monos, también se empleaba para describir
cosas bonitas, como la mujer que acababa de dibujar
el monito en la hoja. Esta "monada” probablemente
hacia alusién a aquellas damas de la sociedad rosari-
na Que aparecerian retratadas durante la "Misa de
once", el "Copetin de las 8" u otras reuniones sociales
Ya en el interior, en la%: !
pagina tres acompafiaba el
breve comentario editorial
unatintade Vanzoqueresu-
mia graficamente el conte-
nidodelarevistaatravésde
la yuxtaposicién de distin-
tos elementos simbglicos
{fig. 2): dos grandes reflec-
tores aludiendo al cine y al
teatro hacian referencia a
las secciones de especta-
culos, una pluma en el tinte-
ro alas letras, el jugador de
fatbol al deporte, el mapa
de Rosario de Santa Fe, los
barcosenelrio, lossilos, las
fabricas ylos altos edificios
céntricos a las notas de
actualidades de una ciudad
moderna y en constante
progreso. Yenlabasedela
composicidn cerca de su
firma se veia una gran pila
de Monos y Monadas, la
revista que se proponia
alcanzaruna"largavida”en
la prensa rosarina. El con-
juntopodialeerse comouna
especie  "fotomontaje”
construido con dibujos,
donde distintos espacios de
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la ciudad eran presentados en forma simultanea.
Segun Marchan Fiz, las imagenes de “perspectivas
rotas y fragmentadas” que presentaban los fotomon-
tajes dadaistas, no serfan mas que la respuesta del
artista ante los multiples estimulos de la "gran ciudad
moderna’, ante esa "simultaneidad cadtica"en la que
los hombres se movian diariamente.’” La ciudad de
Rosario en pleno progreso durante las primeras déca-
das, con su movimiento constante y acelerado, habria
inspirado estaimagen sintética, dindmica, conunespa-
cio compositivo fragmentado. El dibujo aparecio en
esta pagina durante los diez primeros nimeros y luego
fue reemplazado por el sumario correspondiente a
cada edicion.

Aunque enlaportada de la entrega inicial no vemos
firma alguna, la adjudicamos a la mano de Vanzo, no
s6lo porque a él se deben practicamente todas la
tapas del primer afio de la revista, sino también por
sus caracteristicas graficas. Ciertos elementos como
la extremada sintesis visual, la combinacién de lineas
rectas y curvas y el dinamismo de la imagen, consti-
tuirdn los denominadores comunes dentro de laamplia
variedad de disefios desplegados alolargo de més de
cuarenta portadas con su firma que pudimos conta-
bilizar, Esta "mascota", representativa de la revista,
volvié aaparecer conservando el airejocosodelapre-
sentacion. En la tapa del n® 12, haciendo referencia al
desfile de campeones que se habia desarrollado en el
marco de la Exposicion Rural, aparecia un monito con
expresién de sorpresa llevando el primer premio en su
mano. El animal no iba solo, lo llevaba con su correa
una dama elegantey modernavestida parala ocasién.
Tras de ella, una importante sombra negra proyecta-
dasobre laparedremitiaalasimagenes del cing expre-
sionista aleman. Este mismo monitoreapareceriapara
despedir el afio en el nimero del 28 de diciembre. Muy
elegante, con galera y el 1935 que ya finalizaba col-
gado del cuello, miraba pasar al "afio viejo".
Personificado como un anciano con la hoz al hombro
y el reloj de arena a sus pies, se despedia el afio salu-
dando con el brazo en alto.

Eljuego de palabras que utilizé Vanzo en la gréfica
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de la primera portada, también puede verse en la del
n° 28. Con el titulo “dernier cri" representaba a una
joven en traje de bafio bastante anticuado, gritando
horrorizada ante l1a aparicién de un cangrejo en el
agua. El juego entre la traduccién literal de la frase,
"(ltimo grito", y su uso habitual en el mundo delamoda,
servia para ridiculizar a la mujer vestida con enaguas,
blusa de manga larga y gorrito combinados parada
sobre la orilla del rio. A través de la seccion de
“Figurines”, las lectoras podian estar siempre infor-
madas sabre el dernier cri, la Gltima moda, gracias a
fas ilustraciones y comentarios de "modelitos" para
cada ocasion, texturas y estampados, combinaciones
y accesorios Que semanalmente se recomendaban.
En el extremo contrario de esta vestimenta pasada de
moda, unos ndmeros antes, el mismo Vanzo habia pre-
sentado a otra bafiista con un traje de bafo enterizo,
pero bien ajustado al cuerpo, tal como los que solian
usar entonces las mujeres retratadas en fas piletas y
el balneario La Florida, inaugurado poco tiempo atras.

Efectivamente, en la mayoria de las portadas que
describian la vida cotidiana de la ciudad, las mujeres
representadas respondian al ideal de elegancia de la
época: figuras delgadas, con vestidos o faldas langui-
das, cefiidos en la cintura y combinados con sombre-
ro y guantes, accesorios infaltables entre las damas
de categoria. Cuando aparecian acompafiadas por un
hombre, ellos también iban ataviados segin las cos-
tumbres de la época, con sombrero y sobretodo. En el
n° 2, del 8 de junio, una pareja caminaba del brazo en
una tarde fria por las calles del centro de la ciudad.
Sobre un fondo de altos edificios iluminados, el abri
go de ella se destacaba por su estampado quadrillé,
también aconsejado desde los figurines. "El paseo del
campedn’, titulo de la portada n® 11, presentaba aotra
pareja de un modo bastante similar. Ambos estaban
visitando la Exposicion Rural, cuya inauguracion se
anunciabaparaeldomingo en el editorial. Ciertos deta-
fles denotaban el alto nivel social de quienes concu-
rrian al principal certamen agricola ganadero: él lle-
vaba ademas del sobretodo y el sombrero, guantes,
bastén y fumaba con boquilla, mientras Que ella usaba

un tapado con terminaciones en piel Que hacia juego
conelsombrero. Los gustos enlavestimenta, asicomo
los espacios de sociabilidad y ocio que eran destaca-
dos en muchas de las tapas de la revista, nos hablan
de una nueva clase media Que buscaba ascender
socialmente, Que intentaba obtener una "distincion” a
nivel cultural en un sentido amplio.8 Con este objetivo,
la revista ofrecia ciertos modelos a los Que su publico
lector debia apuntar.

El ocio en la ciudad: deportes y espectdculos

Una escena ubicada en el hipddromo ilustraba la
portada del n° 3, mostrando a un jinete que prestaba
mas atencion ala mujer parada junto a la pista, Que al
caballo que estaba montando. Una de las secciones
fias de la revista era la dedicada al "Turf", donde se
comentaban las carreras y se publicaban las proximas
fechas y horarios. La revista buscaba complacer al
lector masculine con la completa resefia deportiva
semanal. Asi aparecian ademas de ocasionales notas
sobre basquet, tenis, golf o natacidn, las secciones
fjas semanales dedicadas a "El Sport visto desde la
Tribuna" y al "Foot-ball del domingo". Hay que tener en
cuentaque desde el periodode entreguerras, y en par-
ticular durante la década del treinta, se produjo una
fuerte expansion del mundo del deporte, dada no sélo
por el auge de su practica, sino también por la consti-
tucidn de un "plblico deportivo™® En este sentido, el
futbol pasé aocupar unlugar central dentrodelos gus-
tos populares. Justamente, ese fue el tema de tapaen
la revista n® 10, donde un jugador de Rosario Central
era representado con un marcado escorzo en el ins-
tante en Que pateaba la pelota. Existe una acuarela
de Vanzo, sin fecha, también con un partido de ftitbol
como motivo que por su resolucion grafica supone-
mos fue realizada durante la década del veinte, Alli se
ve |a sintesis geométrica y esquematica de los juga-
dores en medio de una escena donde la representa-
cion de movimientos secuenciados y simultdneos
remiten al futurismo. EI mismo tema seria retomado
durante la década del cincuenta, esta vez reelabora-
do en funcion de la estética poscubista,

Notamos Que para representar temas relacionados
con el deporte, Vanzo exacerbaba el tratamiento sin-
tetico y geométrico de las figuras. Asi vemos un juga-
dorde basquetenla portadadel n® 27, cuando larevis-
ta comentaba el triunfo del equipo rosarino Ben-Hur
en ef Certamen de "La Republica”. En esta imagen se
podia ver la infiuencia del cubismo francés, y en par-
ticular de André Lothe: la combinacidn de curvas y rec-
tas, la alternancia de planos llenos y vacios yla estruc-
tura formal que permitia equilibrar a este basquetbo-
listacaptado enplenosalto. Eneln® 19, una mujer apa-
recia jugando al "Golf" semanas después de que se
realizara el Torneo abierto en el Rosario Golf Club.
Mientras que en las resefias graficas de ese encuen-
tro las "distinguidas damas" aparecian siempre pre-
senciando fas jugadas de un premio disputado solo por
hombres, en la portada de Monos y Monadas era una
mujer quien se preparaba para hacer su golpe. Como
siempre, la mujer estaba vestida a la moda, con falda
y blusa de lineas rectas, mocasines y el consabido
sombrero. Unestifoqueleserviaal dibujante paraexal
tar la geometria en el disefio visual. Otro jugador de
golf, esta vez si un hombre, aparecio en el n® 50 con
una resolucion plastica atn mas plana v sintética que
enlos casos anteriores al punto de convertirse en una
figura rigida (fig. e
3). Las tres obli-
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ban las direccio- C
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golfista, tenian su /
contrapunto en el = %%
fondo, unconjunto
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tos. L

Esta recurren-:
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con recursos estilisticos modernos no era casual.
Dentro de las estrategias para mejorar la calidad de
vida y aumentar la longevidad ampliamente publicita-
das durante esta década, junto a los cambios en la ali-
mentacion ylas nuevas costumbres higiénicas, la prac-
tica deportiva se habia convertido en una actividad
fundamental para el cuidado del cuerpo. A esto habia
Que sumaria cercania de Ricardo Martinez Carbonell,
preparador fisico, al equipo periodistico de Monos y
Monadas. Martinez Carbonell no sélo estuvo presen-
te en muchas de las reuniones sociales organizadas
por larevista, sino Que también fue uno de sus princk
pales auspiciantes de la publicacion. En este sentido,
podemos agregar la portada del n° 37 donde se veia
auna pareja de gimnastas: cuerpos fuertes, bien mol-
deados, saludables. Ambos estaban vestidos con el
mismo equipo de pantaldn corto y musculosa, un con-
junto unisex que daba a entender que la practica de
esta actividad era tan pertinente para hombres como
para mujeres.

Estaconversion delos sectores populares en "plbli-
¢0" tuvo su impacto no sélo en el ambiente deportive,
sino también en relacidn a otros espectaculos como
el cine y la radio. La concepcidn de amplios sectores
de la sociedad como posibles consumidores también
fue reflejada por Monos y Monadas. La revista ofrecia
una completa informacion de la programacion radiat y
comentarios sobre lo que se podia escucharenlasec-
cién "Desde ef altoparlante”, mientras que las Ultimas
noticias del mundo cinematografico se desplegaban
en "Estrellas, astros y films", donde se inciuian desde
las impresiones de las Ultimas peliculas a las alterna-
tivas de la vida privada de actores y actrices famosos.
Laportada n® 15 fue dedicada a este asunto y lievo por
titulo "Pelicula”. Se trataba de unfoto-collage muy sim-
ple, donde al fotograbado de una escena que aludia a
la gran pantalla se superponian las cabezas de los
espectadores sentados en sus butacas.

La actividad teatral, tan importante en la cultura
rosarina desde comienzos de siglo, no podia faltaren
la revista. Las notas sobre obras en cartel, compafii-
as y artistas eran agrupadas bajo el titulo "El teatro
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desde el Paraiso". Obviamente, esta forma de espar-
cimiento también tuvo su presencia en las portadas.
Lan®21 mostraba a una "espafiolisima” mujer, conves-
tido a lunares, pafioleta sobre los hombros y amplia
sonrisa. Es muy probable que hiciera referencia alos
recitales que ofreceria Lola Membrives en el teatro
Ode6n y que eran anunciados en la seccidn corres-
pondiente. La funcion, descripta como "un especté-
culo lleno de colorido” se representaba en la tapa de
la revista por el contraste de verde, naranja y negro.
La actuacion teatral propiamente dicha fue el tema de
la portada n° 25, donde un personaje mezcla de gau-
choy policia posaba en la primera pagina. El titulo de
estaimagen era "Paquito Busto en 'Ya tiene Comisario
el Pueblo™ v aludia a una obra Que se estrenaria par
es0s dias en el Colon. Se anunciaba asi la llegada de
un espectaculo "largamente esperado por el pablico”
por tratarse de un "éxito comico" ya avalado por la
audiencia portefia.

El idolo deportivo, cuyas hazafias eran relatadas
en secciones dedicadas especialmente al lector mas-
culino, tenia su contrapartida en la "estrella” de cine o
de teatro. E! pdblico femenino también contaba con
secciones especialmente dedicadas como la de
"Figurines”, Que mas tarde se llamé "La moda actual’,
y"Lamujerhacendosa"que desde el propiotitulo sefia-
laba el sitio destinado al género femenino dentro de la
vidahogarefa. Alli se incluian las "labores femeninas”,
el "arte culinario" y el "arte decorativo” donde la lec-
tora podia aprender a pintar vasias o platos de pared
con estilo "calchaqui o diaguita”. Esta divisién por
sexos de las actividades cotidianas también se daba
a nivel de los ambitos de sociabilidad. La noche ofre-
cla ciertos espacios que sélo estaban permitidos para
el trénsito masculino. Tal es el caso de los cafés, lugar
de encuentro por excelencia en la ciudad a la salida
del trabajo. La noche en la zona céntrica con sus edi-
ficios luminados, los autos invadiendo las calles y los
carteles publicitarios que sobresalian en el horizonte
fue plasmada enlaportadan®9. La arquitectura urba-
na Que crecia verticalmente y los coches Que se mul-
tiplicaban, constituian un motivo ideal para represen-

tar la ciudad mediante planos de bordes netos y rec-
tilineos. Una ciudad que gracias a la luz eléctrica con-
tinuaba con su vida bulliciosa atn después de la caida
del sol. En el interior de la revista, un extenso articu-
locantabaloas a un café ubicado sobre calle Pellegrini:
"Enla noche, la luz del café alarga sobre el cielo de la
calle su reclamo como un seguro amparo para Que el
hombre urbano ditapide sus noches de fatiga." Desde
comienzos de siglo el café constituyé un espacio de
reunion para artistas e intelectuales, un ambito de dis-
cusion y de sociabilidad ue ya se habia incorporado
ala vida cotidiana de Rosario.

Otros espacios igualmente privativos del plblico
masculino, pero no tan bien vistos por el comin de la
sociedad, eran el "bataclan" y la "boite”. Ambos tuvie-
ron sus correspondientes tapas enlos n® 13y 18 de
Monos y Monadas. En el interior de este (itimo ntime-
ro se publico una nota Que tenfa por tema el mismo que
la portada. Dentro de la seccién "Cartas de la estra-
tosfera” seincluyé unrelato humoristico sobre las perf
pecias vividas en uno de estos centros nocturnos.
Estas cartas abiertas Que supuestamente enviaba un
lector bajo el pseuddnimo Chaleko de Fuerzaaladirec-
¢idn delarevista que respondia firmando Oppen Door,
pivotaban siempre sobre asuntos mas o menos rele-
vantes ocurridos durante esos dias, parodiando las
noticias o narrando sus experiencias relativas al tema
de un modo disparatado y comico. Por esos meses,
un problema Que se discutfa piblicamente era la pro-
liferacién de "boites” en el centro de la ciudad, hecho
Que incomodaba a un sector de la sociedad por cues-
tiones morales. La portada dedicada a la "boite” mos-
traba una aglomeracion de parejas bailando, ellas con
sus melenas cortas y sombreritos ladeados, ellos
siempre de traje {fig. 4). La luz Que impactaba con fuer-
za sobre los rostros permitia al dibujante generar en
ellos un juego visual muy "picassiano”. La division mar-
cadaentrelazonadeluzylade sombrarecortabauna
especie de perfil dentro del rostro ubicado frontal-
mente. Este mismo efecto aparecia en la cara de I3
elegante y moderna sefiora Que lefa Monos y Monadas
en la tapa del n° 44 que, a pesar de no estar firmada,

suponemos era también de Julio Vanzo. En cuanto a
la escena de “bataclan®, tres coristas iluminadas por
el reflector movian sus piernas en forma sincroniza-
da, siguiendo la coreografia. Los rasgos apenas insi-
nuados, los contrastes fuertes de valor y los cuerpos
sintetizados al extremo eran nuevamente las caracte-
risticas formales.

Entre el amor por Rosa y el odio a la guerra

A comienzos de la década del treinta, Rosa
Wernicke y Julio Vanzo iniciaron una relacién amoro-
sa que dejd huellas en la produccién de ambos. Ella
era una mujer casada, que se alejo de su marido para
comenzar una nueva historia junto al pintor rosarino.
Por esta decision debio soportar en muchas ocasio-
nes la condena social de una ciudad que aln no podia
aceptar la convivencia de una pareja Que no estaba
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casada." Apesarde esto,larelacion semantuvohasta
la muerte de la escritora luego de unalarga y penosa
enfermedad. Muchos afios antes, desde el comienzo
de esta vida compartida, Rosa se habia convertido en
la modelo y musa inspiradora de Julio Vanzo. Mi com-
pafiera, 6leo de 1934, mostraba un primerisimo plano
de la escritora que desbordaba el perimetro del bas-
tidor, con ojos grandes y mirada penetrante. Un rea-
lismo contundente, de formas macizas que se podia
vincular con las figuras y retratos Que contemporane-
amente estaban pintando Lino E. Spilimbergo y
Antonio Berni. Por estos afios Vanzo también compu-
s0 el 6leo Descanso donde una mujer, muy probable-
mente Rosa, aparecia sentada en el interior de un
departamento, acodada sobre un par de libros. Supos-
tura melancélica, entre pensativa y sofiadora, nos
hace pensar en la influencia de {a pintura italiana de
entreguerras. En particular en ciertas obras de Carlo
Carra, Giorgio De Chirico o Mario Sironi, enlas quelos
temas de la melancolia y de la espera aparecen con
frecuencia. En estas pinturas suele verse "una figura
femenina inmovil y pensativa, perdida en una medita-
cién aparentemente sin objeto”.” Los acontecimientos
politicos de la Europa de entreguerras, que comen-
zaban a anunciar un nuevo conflicto bélico, generaron
un clima de opresion y amenaza latente que qQuedd
reflejado en el arte de la época. El impacto interna-
cional de estas coyunturas alcanzo inclusive a artis-
tas e intelectuales de nuestras tierras, Quienes reac-
cionaron oponiéndose en forma unanime al posible
quiebre de la paz mundial. Este clima de tension se sin-
tio también en los editoriales de Monos y Monadas, Que
desde 1935 tradujeron el recelo del grupo congrega-
do en torno a la revista hacia la acciones armamen-
tistas de Alemania.”

Una vez desatada la Il Guerra Mundial, Rosa conti-
nuarfa siendo la modelo "melancélica” de muchas pin-
turas y grabados de Vanzo. Diversos géneros como el
retrato, el desnudo o la composicion con figuras, sir-
vieron para trasmitir la angustia de lamujer ante la bar-
barie que amenaza el mundo civilizado.* A su vez, &l
se encargd de ilustrar los libros de Rosa y muchos de
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fos cuentos que ella publico en diarios de Rosario
como La Tribuna y La Capital. En este sentido, los tex-
tos Que con su firma aparecieron en Monos y Monadas
no podian ser la excepcion.® El primer cuento que
publico Rosa Wernicke en esta revista fue en el nime-
ro 12 y levé por titulo "Un pobre hombre”. Vanzo dibu-
jealprotagonistaencerradoenun pequefio cuartomal
fluminado con una resolucion realista. Pero el nervio-
sismo que imprimi6 en lalinea y la oscuridad ue domi-
nabalaescena, cargaron de dramatismo lailustracion.
Esta pareciera ser la estética que eligié Vanzo para
tratar temas relacionados con la pobreza extrema y
la marginacion social, ya que es similar a la que utili-
z6 para ilustrar "Doce pesos cincuenta” de Radi
Gonzalez Tuiidn, en el n° 31 de Monos y Monadas o el
libro Las colinas del hambre que Rosa Wernicke publi-
6 en 1943. En todos estos casos nos encontramos
con un dibujo realista, en los qQue la linea quebrada,
nerviosaytrazadaconfuerza, juntoalosvaloresbajos
predominantes, enfatizan el patetismo delas escenas.
La expresividad que tiene la linea en estos dibujos se
reforz6 en ia ilustracién de "Fin" de Edgard Nevile,
incluida en el n° 24 de la revista. Aqui en medio de un
paisaje casi desierto, dos personas cuyas actitudes
corporales los acercaban al mundo de los primates,
se saludaban. Daba |a impresion de que algin suce-
so terrible los habfa dejado al borde de lo humana-
mente concebible.

En esta misma sintonia, encontramos la ilustracién
de "Las Pascuas de Cain", de Rosa Wernicke (fig. 5).
Nuevamente unalinea muy movida, acentuada encier-
tos sectores, delimitaba la figura de un soldado muer-
to. El hombre llevaba una méscara antigas, una carta
habfa quedado caida a su lado y a pocos metros se
podia ver la alambrada. Vanzo habia empleado la
mismaiconografia, el mismo tratamiento plastico, para
ilustrarlatapayelinterior dellibro Cruces (Instantaneas
de la guerra) de José Peire, que se publicé también
durante 1934. El clima prebélico al que aludiamos
antes, alcanzé aqui su mayor expresion. Todos los
motivos vinculados con el dolor, la muerte y la irra-
cionalidad de la guerra fueron reunidos en este volu-

men. La portada misma era contundente: en un gesto
desesperado la mano intentaba sostenerse de un
alambre de plas. En el interior del libro, 1a crudeza de
lasimagenes no disminuia. Un soldado abatido conuna
bayoneta atravesando su pecho, una calavera que
conservaba el sombrero del ejército estaba rodeada
de moscas, una montafia humana qQue era introducida
apala porlabocade un cafién, las clasicas méscaras
Que representaban al teatro mostraban el rostrode la
tragedia junto a una mascara antigas. Este sentimien-
to de consternacién ante la violencia armada volveria
aemerger unay otra vez en los aflos sucesivos, tanto
en las criticas de arte que Julio Vanzo escribié como
en su obra plastica.”

La obra promisoria de inquietudes juveniles

En mayo de 1935, pocos dias antes de la inaugura-
¢ion del X1V Salén de Otofio, se publict en Monos y
Monadas un articulo sobre La Mutualidad Popular de
Estudiantes y Artistas Plasticos.” La nota, firmada por
“El paseante solitario”, se trataba justamente de un
recorrido por la ciudad que de alglin modo emulaba la
actitud del flaneur baudelairiano. De noche, el relator
ingresaba al edificio de calle Mitre y Rioja para obser-
var el trabajo desinteresado de jovenes idealistas. A
través del articulo se informaba al publico rosarino
sobrelatareade mutuaformacion Que cotidianamente
y sin fines de lucro desarrollaban intelectuales y artis-
tas plasticos. Lapalabrade Antonio Bernirecogida por
el cronista sirvid para especificar el tipo de obra gue
el grupo estaba impulsando: trabajos de gran forma-
to, Que incorporaban el uso de nuevos materiales
como las pinturas industriales y los sopletes de aire
propuestos por SiQueiros en su visita a nuestro pais,
con el fin de ilustrar tematicas de orden social previa-
mente registradas en forma fotografica.”

Unas semanas mas tarde se abrieron las puertas
del Salén de Otofio, luego de tres afios de ausencia
de este tradicional certamen de la ciudad. El objetivo
de la Comisién Municipal de Bellas Artes era que la
reapertura del Salon coincidiera con la inauguracion
delanuevasededel Museo, enlaesquinade Br. Orofio
y Avda. Pellegrini,® hecho que no se pudo concretar
ya que las reformas recién se completaron a finales
de 1937, Para una ocasion tan especial, la importan-
cia y magnitud de la convocatoria debian ser particu-
larmente significativas. Por tal motivo, y por primera
vezen la historia del Salén, se conformé una Comision
Clasificadora Que organizaria la presentacion, exhi-
biendo la totalidad de los envios. Dentro de este grupo
clasificador, por ser integrante de la Comisién
Municipal, trabajo Julioc Vanzo, quien sin embargo no
participd con su produccion.” Esta fue la primera vez
que el grupo congregado en torno a Berni planed su
participacion y pudo exhibir un tipo de obra con fuer-
te contenido politico en un dmbito oficial” Monos y
Monadas fue reproduciendo periddicamente muchas
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de las pinturas y esculturas exhibidas en el Museo y
de este modo también aumento el grado de visibilidad
plblica de algunas de estas propuestas. Entre otras
obras incluidas en el salon cuyas fotos se publicaron
figuraban Lunes de Lednidas Gambartes, Linyera de
Ricardo Sivori y Proletario de los hermanos Paino.
Estas apariciones en una revista donde Vanzo tenia
un peso muy importante nos sugieren que el enfren-
tamiento entre este artista y los integrantes de la
Mutualidad rememorado por Juan Grela, probable-
mente se haya producido poco después. Hay Que tener
en cuenta Que por estos afos, si bien habia una mar-
cadadiferencia en cuanto alas preferencias estéticas,
tanto la preocupacion por las problematicas sociales
como los posicionamientos frente a la politica nacio-
nal e internacional eran cuestiones Que podian acer-
carlos. Durante la década del treinta, la emergencia
de totalitarismos a nivel mundial y la consecuente
unién de distintas corrientes politicas en defensa de
la democracia y la libertad acercaron posiciones que
en otra instancia hubiesen aparecido como antagéni-
cas. Nos referimos con esto a las politicas frentistas
de mediados de los treintas que convirtieron en alia-
dos a grupos tan dispares como los demdcrata pro-
gresistas, socialistas, radicales y comunistas en el
seno del Frente Popular.” Desde esa perspectiva se
puede comprender el acercamiento, al menos de
modo transitorio, entre un declarado partidario demo-
progresista, contrario a cualquier forma del totalita-
rismo o la lucha armada, y quienes eran ya militantes
del Partido Comunista, convencidos de la necesidad
de un cambio revolucionario. La lucha contra el fas-
cismo que se expandia a nivel mundial y a defensa de
la cultura fueron los puntos de contacto que posibili
taron este acercamiento. Y permite entender, entre
otras cosas, la presencia distendida de Julio Vanzo y
Antonio Berni, lider de la Mutualidad Popular de
Estudiantes y Artistas Plasticos, compartiendo una
cena organizada por la Comisién Municipal de Bellas
Artes a finales de 1934, que fuera registrada por el
fotégrafo de Monos y Monadas ®

Otrointegrante de la Mutualidad que aportd con sus
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ilustraciones a la grafica de Monos y Monadas fue
Andrés Calabrese. Una de sus colaboraciones sirvio
para acompafiar €l cuento de Alfredo Pérez, "En la
noche” {fig. 6). Estaimagen es la que por su temdtica
y encuadre mas se acercaba a la obra de su compa-
fiero de grupo Lednidas Gambartes, y en particular a
uno de los dibujos que presentd en el XIV Salon de
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Otofio, Confidencia. Aligual Que en esatinta, en el dibu-
jo de Calabrese aparecian dos rostros femeninos
hablando en uno de los 4ngulos inferiores de la com-
posicion. Ambas mujeres estaban sin embargo par
cialmente fuera del rectangulo Que limitaba el dibujo.
Daban la impresion de estar comentando lo Que apa-
recia representado en la parte superior. Alli, frente a
un paisaje de suburbio, de casas bajas en forma de
cubo sobre una calle de tierra exageradamente pers-
pectivada, otra mujer de pie en el umbral parecia hun-
dida en sus pensamientos. Esta imagen que conjuga-
bainfluencias metafisicas con la realidad cotidiana de
los barrios mas alejados del centro, era caracteristi
ca de la obra de pequefio formato realizada durante
estos afios por algunos integrantes de la Mutualidad.
A partir de apuntes fotograficos que ellos mismos
tomaban construian una imagen de este sector de la
ciudad que causaba extrafieza por el cruce entre una
realidad cotidiana y un encuadre irritante que junto a
la luz crepuscular tornaba misteriosa la escena mas
conacida. La declarada circulacion del libro Realismo

mdgico, posexpresionismo. Problemas de la pintura
europea mas reciente de Franz Roh, publicado enespa-
fiolen 1927, entre ellos debid constituir un aporte deci-
sivo.®

Sobre la secuencia geométrica desplegada por la
serie de casas, la figura femenina se levantaba como
un ser petrificado: el rostro anodino, con las faccio-
nes apenas insinuadas y el cuerpo completo trabaja-
doenformasinteticay contrastada aligual que el resto
del dibujo. Mientras tanto, la cabeza que tenia la pala-
bray a partir de la cual parecian aflorar las imagenes,
habia sido geometrizada al extremo de parecer casi
una mascara. El rostro construido por circulos y un
triangulo parala nariz, se diferenciaba de la figuramas
realista que escuchaba su relato. Este modo de repre-
sentar a los seres humanos como objetos sin vida -ya
fueran estatuas, maniQuies, mascaras 0 muiiecas-
tenia su origen en el manichino metafisico y se vincu-
laba con el clima de deshumanizacion oue se sintio al
expandirse el capitalismo industrial

Calabrese utilizé una estética similar para ilustrar
"Juego peligroso" de Antonio Sardi. Sin precisar el
espacio donde se ubicaba, se veia a una mujer recos-
tada con los ojos cerrados. La rigidez del cuerpo yla
sintesis formal se suavizaban gracias a las lineas cur-
vas Que unian circulos y tridngulos Quedando en duda
la vitalidad del personaje, mds cercano a una mufie-
ca Que a una mujer de carne y hueso. La imagen que
cred para ilustrar "La Dama de Boston" de Enrique
Méndez Calzada, mostraba a un personaje en primer
plano, en medio de su entorno laboral. AQui el hombre
aparecia acodado, con la cabeza reclinada sobre su
mano, también absorto en sus propios pensamientos.
De este modo Calabrese recurria a otro motivo carac-
terfstico dela metafisica, la personaensimismada. Los
libros acomodados en la estanteria, los papeles y la
pluma en lamesa, los lentes, lataza con café y el ciga-
rrillo con boquilla ayudaban a pensar al protagonista
como un intelectual, quizds un hombre de letras.
Nuevamente fas sombras eran manchas de negro
pleno, pero aqui era la linea el elemento que predo-
minaba. Una linea que servia para configurar la mesa

como un plano rebatido sobre el Que se apoyaban los
objetos y al protagonista como un hombre cuyos bra-
20s parecian separados del tronco.

”El nombre de Lednidas Gambartes también apare-
cio en la revista por medio de una ilustracion. El fue el
encargado de acompafiar con una imagen gréfica el
cuento de Rosa Wernicke "El personaje que destruyo
asuautor'. Se trataba de una tinta donde se veia par-
cialmente el rostro del protagonista de la historia con
los ojos desorbitados. EI contraste extremo de blan-
€0s y negros, junto a la posicién inestable de Ia figura
humana y la ventana dislocada en el fondo otorgaban
alaimagen una fuerte carga de tensién. Todo parecia
estar a punto de desmoronarse, incluyendo la estabi-
lidad psiquica del angustiado personaje. Esta fue la
{ltima participacién de un integrante de la Mutualidad
en Monos y Monadas. Sequramente el enfrentamien-
to Que se produjo a comienzos de junio de 1935 fue
decisivo. Nos referimos con esto ala discusion Que se
desato en el Museo, a proposito de fa solicitud de un
amplio sector de artistas rosarinos de Que se creara
una Academia de Bellas Artes. En esa ocasién, Julio
Vanzo y César Caggiano en sus roles de integrantes
de la Comisién Municipal de Bellas Artes, defendieron
la postura oficial desligdndose de cualquier resolu-
cion de esa asamblea y calificando a las intenciones
de la Mutualidad de “descomedidas" tanto para el
Gobierno de la Provincia como para la Comision
Municipal ® A partir de este hecho, se generd un fuer-
te distanciamiento entre Julio Vanzo y quienes forma-
ban la Mutualidad. Muchos afios mas tarde, Juan
Grela, un integrante del grupo congregado en torno a
Berni, recordaria al Vanzo de esta época como "un pin-
tor oficialista”, uno de los qQue constituia "la verdade-
ra oposicién". Reconocia que entre guienes estaban
enfrentados a ellos, Quizés Vanzo era "el mas culto y
el mas conocedor de los movimientos que se habian
producido”. Peroal pertenecer en ese momento al sec-
tor oficial, Grela rememoraba; "nosotros lo atacéba-
mos y &l por lo tanto tenia que defenderse"”
Suponemos que en este enfrentamiento debieron
pesar tanto las cuestiones de orden estético que los
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diferenciaban, como los posicionamientos politicos
que cada sector detentaba, afectando inevitablemen-
te sus practicas artisticas.

Juan Pueblo gana protagonismo

Como deciamos en el comienzo del articulo, a par-
tir de mediados de 1935 el recrudecimiento de los con-
flictos sociales y politicos se vio reflejado en la revis-
ta, En ef plano internacional, el aumento de los total-
tarismos y los temores por la posibilidad de una nueva
Guerra Mundial, mientras que a nivel nacional la debk-
lidad de las instituciones democraticas y los conse-
cuentes fraudes electorales, hacfan prever un futuro
atn més complicado. Estas problematicas Que pasa-
ron a ocupar un primer plano en las preocupaciones
de la gente comun, tuvieron también su paralelo en el
contenido de la revista. Se incrementaron las notas
dedicadas a la critica de los gobiernos locales, en
detrimento de la seccion literaria, que vio mermadasu
extension.” Paralelamente, las breves notas editoria-
les también adoptaron un tono mas virulento con titu-
los como "La Provincia a la deriva" o "La insuficiencia
de recursos de la Municipalidad de Rosario", por citar
dos ejemplos.

En cuanto a la grafica, fue afectada de un modo
similar por este caracter mas popular Que se le quiso
imprimir a la publicacién. Las portadas que durante el
primer afio de circulacién se debieron por lo general a
Ja mano de Julio Vanzo, pasaron a estar a cargo de
otros artistas rosarinos: Humberto Catelli, escultor y
dibujante, J. M. Tisera Lopez, Lydia Elizondo, quien
también realizabareportajes paralarevista, A. Garcia,
Di Bitetti, Radl Rodriguez, entre muchas otras firmas
oue fueron apareciendo. En las ilustraciones del inte-
rior de la revista comenzod a primar la imagen natura-
lista, dejando de lado la impronta modernista que
habia caracterizado a Monos y Monadas desde su ori-
gen. Finalmente, aparecio un personaje nuevo que
tuvo una participacién quizds mas importante que la
del "monito" en su momento. Se trataba de “Juan
Pueblo® un gaucho que vivia en la ciudad, y que de
alglin modo sintetizaba el pensamiento y el sentir del
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pueblo argentino. En un principio aparecio esporadk
camente en la seccidn de "Monos de Actualidad”, que
desde el nimero inicial de la revista se habia tratado
de una caricatura satirica de actualidad, a veces vin-
culada con algan hecho politico. Pero finalmente, y en
coincidencia con el nuevo precio de la revista, comen-
26 a ocupar la portada. Desde el n° 83 del 4 de enero
de 1936, una caricatura politica pas6 a ser la tapa de
Monos y Monadas.

El reingreso del radicalismo a la competencia elec-
toral en 1935 llevo al oficialismo a profundizar los dis-
positivos de manipulacion electoral, Gnica forma de
mantenerse en el poder.” Ante esta nueva situacion
fos partidos de oposicion -socialista, demdcrata pro-
gresista y radical- debieron enfrentar juntos un meca-
nismo electoral que ya estaba en funcionamiento
desde comienzos de la década, pero Que el poder eje-
cutivo perfecciond en la tltima etapa. La primera con-
secuencia del sinceramiento que provocd el fin del
periodo de abstencion de los candidatos radicales, fue
que este partido alcanzase la gobernacion de la pro-
vincia de Cdrdoba durante 1935. Con el objetivo de
compensar esta pérdida el conservadurismo estudio
la manera de recuperar algln otro territorio opositor.
Tal fue el sentido de la intervencion a la provincia de
Santa Fe, hecho que fue registrado por Monos vy
Monadas de un modo lapidario: en lugar del editorial
se publicé un recuadro negro con la inscripcion
"IntervencionaSantaFe", La alevosia delajugadapol-
tica no dejaba fugar para un comentario adicional.30
Meses después, habiendo experimentado yalas medk
das de una injerencia oficialista en Santa Fe que deja-
ba al partido de De la Torre sin su tradicional poder
territorial, el personaje de Juan Pueblo encarnaba
desde las portadas de la revista el deseo de muchos,
En la entrega del 11 de enero de 1936, un Juan Pueblo
gigante barria literalmente |a arena politica del mapa
de nuestraprovincia. Al grito de "Bastal afuera los inva-
sores”, el gaucho de bombacha celeste y blanca gok
peaba con su escoba al gobernador y a los ministros
de instruccion y de hacienda. Tras de él, una manifes-
tacion ciudadana levantaba sus pancartas pidiendo

por la educacion publica, la libertad de palabra y, por
supuesto, el cese de la intervencion politica.

Paralelamente, y con el aval del gobierno de Justo,
se aceitaron los mecanismos de fraude electoral que
ya estaban en vigencia desde 1912. Se incrementaron
asi "las prdcticas irregulares y violentas de control y
produccion clientelistica de sufragio”, alterando y
manipulandoenforma sistematicalosresultados elec-
torales.” Este modo de organizar tas contiendas poli-
ticas provinciales fue reflejado en la dltima portada de
Monos y Monadas (fig. 7). Alli, con mas aspecto de ciu-
dadano que de gaucho, aparecia Juan Pueblo senta-
do junto a una urna Que anunciaba el desarrollo de las
"elecciones libres". Custodiando los votos, con el rifle
en lamano, el sable y el garrote apoyados en |a silla,
DonJuan aclaraba: "Precisamente nos armamos para
defender el comicio”. La evidente opcidn de este grupo
periodistico por movilizar a la opinién pablica ante las
irregularidades politicas Que se incrementaban afo a
afo alcanz6 su limite con este ejemplar, el Ultimo que
circuld por las calles rosarinas.

Notas

1. SANTILLAN, Diego Abad de. Gran Enciciopedia Argentina,
Tomo Vi, Ediar, Buenos Aires. 1963, s/p.

2. El nimero 85, del 18 de marzo de 1936 fue el Gltimo que
pudimos registrar.

3. CHIAPPINL, Julio. Jufio Vanzo, Zeus, Rosario. 1993.

4. Pudimos analizar la obra grafica de Julio Vanzo durante la
década del veinte, gracias a una Beca de investigacion otor-
gada por el Fondo Nacional de las Artes. Uno de los articu-
los resultantes de ese trabajofue "Artes y letras nuevas para
Rosario: Ahora y La Gaceta del Sur”, documento de trabajo.
2004 (mimeo)

5. MICKIELEVICH, W. C.. "Cronologia del arte en Rosario por
el Dr. Isidoro Slullitel", en Revisia de Historia de Rosario, afio
VI, n® 17-18, Rosario. 1969 pp. 183-188,

6. Desde mediados de la década del veinte, Vanzo estaba
elaborando a través de ilustraciones y pinturas una figura-
cién de nuevo cufio. Pero a partir de la censura que debié
soportar en el Salén de Rosario de 1929, su firma desapa-
reci¢ de los salones oficiales hasta 1938. Sobre las alterna-
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tivas que se sucedieron en torno a este hecho, consultar
nuestro trabajo "Un episodio en el X! Saldn de Rosario: el
rechazode Eldescansodelas maquinas de circo”, en Avances
del CESOR, afio IV, n° 4, UNR, Rosario, diciembre de 2003,
pp. 99-114

7. MARCHAN FIZ, Simén. Contaminaciones figurativas.
Imégenas de la arquitectura y la ciudad como figuras de lo
moderno, Alianza, Madrid. 1986. p. 144,

8. Pansamosenla categoria empleadapor Pierre BOURDIEU
eniadistincidn, Taurus, Madrid. 1991. Alli, a partir de una can-
tidad de encuestas, estadisticas y anélisis de habitos cultu-
rales, el sociélogo sustenta su hipdtesis de que las eleccio-
nes estéticas, lejos de ser puramente subjetivas, dependen
en gran medida de la pertenencia social y responden a la
bisqueda de conductas socialmente distintivas.

9. Sobre los cambios en los habitos sociales de los sectores
populares urbanos que se produjeron en nuestro pais a par-
tir de la Gran Guerra y Que se desplegaron a partir de 1930
consultar GONZALEZ LEANDRI, Ricardo. "La nueva identi-
dad de los sectores populares”, en Cattaruzza, Alejandro Dir.
del tomo. Nueva Historia Argentina. Crisfs econdmica, avance
del estado e incertidumbre politica (1930-1943), Tomo VI,
Sudamericana, Buenos Aires. 2001, pp. 201-238.

10. "Entre las figuras de papel del truco y los tangos senti-
mentales de Ia orquesta pasan por el tiempo las noches del
café 'El indio™, en Monos y Monadas, afio |, n° 9, 27-1X-1934
pp. 12-13.

11. lvan Hernandez Larguia recordaba la dificil situacion que
debid afrontar Rosa Wernicke, “la gringa, al decidir compar-
tir su vida con Julio Vanzo sin formalizar su relaciény el apoyo
que en este sentido significd para ella la amistad que man-
tuvo con su madre, Lucia Correa Morales. Entrevista perso-
nal, Rosario, septiembre de 2001.

12. CLAIR, Jean. Malinconia. Molivos saturninos en el arte de
entreguerras, Visor, Madrid. 1999. p. 71.

13. Como ejemplo podemos citar la nota editorial publicada
en el n° 44 del 29-111-1935, p. 3, que bajo el titulo “Panorama
sombrio” comenzaba con las siguientes lineas: "Dia tras dia
el panorama politico de Europa se carga de densas sombras
precursoras delinminente estallido de la tormenta bélica que
ha de retrotraer al mundo a los tragicos dias de 1914. (..} Hay
un intenso panico y una total Quiebra de la fe en los hombres
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que hasta hoy han luchado por evitar la masacre. {..)"

14. Algunas de estas composiciones fueron analizadas en
nuestro articulo "Desnudos y espejos. La belleza femenina
en Julio Vanzo', ponencia presentada en las il Jornadas
Nacionales "Espacio, Memoria e Identidad", en la Facultad
de Humanidades y Artes, Universidad Nacional de Rosario,
septiembre de 2004.

15. Rosa firmd todos estos cuentos o novelas breves con su
apeliido de casada: Wernicke de Badalotii.

16. Un analisis sobre algunas de las formas que adoptd su
oposicion a la guerra pueden leerse en "Julio Vanzo: el "len-
guaje plastico nacional* y lo gauchesco®, en AAVV,
Territorio, Memoria y Relato en la construccion de identida-
des colectivas, Tomo |, UNR, Rosario. 2004. pp. 297-301.
17. El Paseanie Solitario. "La Mutualidad Popular de
Estudiantes y Artistas Plasticos: obra promisoria de inquie-
tudes juveniles afanosas de realizaciones artisticas”, en
Monos y Monadas, ano ll, n° 50, 10-V-1935. pp. 11-12.

18. Sobre los modos de trabajo y la estética que caracterizd
aeste grupo conformado entornoalafigurade Antonio Berni,
consultar FANTON, Guillermo. "Vanguardia artistica y politi-
caradicalizada enlos afios ‘30: Berni, el nuevo realismoy las
estrategias de la Mutualidad", en Causas y azares, afio IV, n°
5, otofio, Buenos Aires. 1997, pp. 131-141.

19. "El préximo salon de Otofio”, en Monos y Monadas, afio
I, n° 36, 1-1-1935. p. 3.

20. Dicha comision clasificadora estaba integrada ademas
por Angel Guido, también representando a la Comisién
Municipal de Bellas Artes, y Demetrio Antoniadis, elegido por
el voto de los artistas. Catalogo exposicion del X1V Salén de
Otono, Comision Municipal de Bellas Artes, Rosario. 1935.
21. Cfr. con los recuerdos de un protagonista de la agrupa-
cion, registrados y analizados criticamente en FANTONI,
Guillermo. Una mirada sobre el arte y la politica.
Conversaciones con Juan Grela, Homo Sapiens, Rosario.
1997.

22.CALDELARI, Maria."Delasectaalapolitica” enLa Ciudad
Futura. Revistade Cultura Sacialista, n° 4, Buenos Aires, marzo
de 1987 pp. 17-18.

23. La foto fue publicada en la seccidn de sociales fustran-
do fa comida intima en honor de los artistas premiados -
Larrafiaga, Borla y Pujoau- a la que asistieron ademds "los

conocidos pintores rosarinos Caggiano, Berniy Vanzo®. "Los
premiados del Salon Nacional en el Museo Municipal de
Bellas Artes”, en Monos y Monadas, afio |, n° 23, 2-X-1934. p.
24

24. Sobre el modo en que este libro, editado en espafiol por
Revista de Occidente, impacté en los integrantes de la
Mutualidad y en particular en la produccién de Lednidas
Gambartes, consultar FANTONI, Guillermo. "Travesias del
realismo magico. Gambartes entre la realidad y el ensuefio”,
en Separata <Caminos hacia Gambaries>, afio ll, n° 5y 6,
CIAAL / UNR, Rosario, octubre de 2003. pp. 1-25.

25 Al respecto cfr. MARCHAN FIZ, Simén. "imagenes de la
arquitectura de la 'gran ciudad™, en Contaminaciones figura-
tivas..., op. cit.. pp. 139-167.

26. Los distintos posicionamientos sostenidos por los artis-
tas Que asistieron a esa Asamblea fueron reconstruidos por
Silvina RABINOVICH en, "El paisaje entre modernidad y tra-
dicion: Refugioy sus artistas enlos primeros tiempos”, Tesina
de Licenciatura presentada a la Facultad de Humanidades y
Artes, UNR, mayo de 2005, (mimeo).

27. FANTONI, Guillermo. Una mirada sobre el arte y Ia politi-
ca.., op. cit, p. 34.

28. Un ejemplo de estas nuevas secciones seria a titulada
"Van desfilando politicos, buenos, malos y peores..." firma-
da con el pseudénimo "Pobre Provincia Querida®, donde con
tono irénico se comentaba el desempefio de distintos fun-
cionarios publicos.

29. Sobre las alternativas politicas que se sucedieron a lo
largodelallamada "décadainfame”, consultar MACOR, Dario.
"Partidos, coaliciones y sistema de poder”, en Cattaruzza,
Alejandro, op. cit.. pp. 43-95.

30. En el interjor de la revista, varias fotograffas mostraban
la "muchedumbre” Que protestd en plaza San Martin ante la
aprobacién de este proyecto por parte del Senado.
Adhiriendo al acto convocado por las "fuerzas de izquierda®
marcharon distintas fracciones politicas, gremios obreros,
asociaciones liberales y estudiantiles. "Actualidad: la sema-
na de Rosario...", en Monos y Monadas, afio ll, n° 71, 4-IX-
1935, s/p.

31. DE PRIVITELUO, Luciano. "La politica bajo el signo de la
crisis”, en Cattaruzza, Alejandro, op. cit.. pp. 97-142: 120.
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