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Resumen. El concepto de belleza esta relacionado con el de estética desde los origenes del
pensamiento del ser humano. Este articulo analiza el concepto de belleza aplicado al cine, a modo
de ensayo exploratorio, con la intencion futura de aplicar dos conceptos contrapuestos: en primer
lugar, el matematico, siguiendo las teorias de la seccion aurea de los griegos y la ley de Fibonacci
del Renacimiento; y, en segundo lugar, las dimensiones ontoldgica y ético moral, en donde se pueden
contraponer los contrarios belleza estética y fealdad narrativa. El objetivo general sera valorar si la
belleza en sus dos campos de representacion puede ser aplicada al cine. La metodologia utilizada
es mixta, recogiendo, por una parte, las principales teorias de la composicion formal; y por otra, los
planteamientos de Aristoteles (Etica a Nicomaco) y de Karl Rosenkranz (Estética de lo feo) —belleza y
fealdad ontologica—
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[en] The concept of beauty in the cinema. From the Golden Section to narration

Abstract. The concept of beauty is related to that of aesthetics ever since the origins of human thought.
This article analyzes the concept of beauty in the field of cinematography as an exploratory essay,
with the future intention of applying two opposing concepts: firstly, the mathematical one, following
the theories of the Golden Section of the Greeks and the Renaissance law of Fibonacci; and secondly,
the ontological and ethical-moral dimensions, where the opposites of aesthetic beauty and narrative
ugliness can be contrasted. The general objective will be to assess whether beauty in its two fields of
representation can be applied to cinema. The methodology is mixed, collecting, on the one hand, the
main theories of formal composition —Golden Section laws, the Fibonacci spiral and the law of thirds-;
and on the other, the approaches of Aristotle (Nicomachean Ethics) and Karl Rosenkranz (Aesthetics of
the Ugly) of beauty and ontological ugliness.
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Introduccion

La belleza esta directamente relacionada con la estética, un concepto polisémico que
designa tanto un ambito de realidad —lo estético— como una disciplina filosofica —la
Estética—, de manera que el término posee una dimension ontologica y una dimen-
sion epistemologica; una experiencia del ser y una experiencia de la significacion.
Ambas concepciones de estética pueden a su vez entenderse en sentido amplio, neu-
tro y sin carga filosofica; o en sentido estricto, restringido y significativo, es decir,
cargado de interpretacion filosofica (Gutiérrez Pozo, 2012).

La diatriba de partida es la contraposicion entre belleza ontologica y belleza ma-
tematica y su aplicacion en el cine contemporaneo. Eysenck (1979) defini6 la sen-
sibilidad estética como una capacidad biologicamente determinada para apreciar la
belleza objetiva. El primer paso es, por tanto, establecer qué se entiende por belleza
y si dicha concepcion es aplicable al cine. En segundo lugar, trataremos de estable-
cer las posibles relaciones entre la proporcion aurea y la construccion de personajes
desde los modelos éticos propuestos por Aristoteles.

Desde los inicios del presente siglo se ha producido un giro en los temas de
investigacion relacionados con el cine. Algunos tedricos no dudan en hablar de un
agotamiento del andlisis de los mecanismos enunciativos, destacando en su lugar el
enfoque de los estudios culturales (Miller et., al, 2005: 11). Como afirman Marzal y
Tarin (2007) se esta produciendo un evidente florecimiento de los estudios culturales
en los estudios de cine:

“En la ultima década han entrado con fuerza en nuestro pais los estudios cinema-
tograficos inspirados en los llamados “estudios culturales”, investigaciones sobre
la significacion en cine basados en andlisis sobre la imagen de la mujer, la repre-
sentacion de las diferentes formas de sexualidad en el cine, de las minorias étnicas
o los grupos sociales en el medio filmico (2007).”

Esta situacion ha provocado una importante disminucion de estudios en los que el
filme es el objeto de analisis. Si bien ambas perspectivas son necesarias para el desa-
rrollo del conocimiento cientifico, no obstante, la primera de ellas ha pasado a ocu-
par un lugar subsidiario, lo cual representa un problema de calado (Marzal & Tarin
2007), pues el analisis del texto filmico no puede reducirse unicamente a cuestiones
exogenas, de lo contrario estariamos postergandolo a una funcién de mero medio.

Este articulo se enmarca dentro de la primera linea, concretamente pretende abor-
dar una de las cuestiones que mas impacto ha tenido a lo largo de la historia del
arte: la belleza y su relacion con la ética. Este binomio no es nuevo, ya en Platon lo
encontramos ampliamente desarrollado (Platon, 2020), y su abordaje posterior ha
sido extraordinariamente prolijo en diversas disciplinas. El motivo de esta investiga-
cion es consecuencia del analisis sistematico llevado a cabo sobre diversas peliculas
premiadas, durante los 20 primeros afios del siglo XXI, en los Festivales de Cine de
categoria A, Competitive Feature Film Festivals, que establece la Federacion Inter-
nacional de Asociaciones de Productores (FIAPF), observando que los conceptos de
belleza y fealdad podrian contraponerse al enfrentar la construccion formal a través
de la composicion fotografica —belleza—, frente a los planteamientos narrativos de los
personajes, que parecian caracterizarse por principios de fealdad ontologica.
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Metodologia

La belleza esta relacionada con la experiencia estética que el ser humano experi-
menta ante determinados estimulos, en los que intervienen varios factores: lo que
percibimos y lo que racionalizamos a través de la comprension; la inteleccion y la
imaginacion; la apreciacion diferencial entre lo objetivo y lo subjetivo; la relacion
entre las formas y los contenidos, entre las convenciones y lo natural (Panofsky,
1955); la fenomenologia y la ontologia de la experiencia estética del espectador y su
correlato en la poética de la obra filmica (Rubio Marco, 2019).

La investigacion sobre el concepto de belleza en la narracion audiovisual hunde
sus raices en varios campos, para dar como resultado un método de investigacion
que ya volco sus resultados y validaciones en el denominado Método Conceptual
(Gutiérrez San Miguel, 2006 y Gomez Martinez, 2013) que se sustenta, en términos
aristotélicos o abelardianos, en que los universales estan concebidos como entes de
razon del pensamiento.

La mayoria de las lineas de investigacion audiovisual provienen de otros campos,
con investigaciones que establecen sus propios marcos de referencia. El estructura-
lismo, la semiotica, la iconologia, los estudios de la percepcion, el formalismo y la
sociologia, junto a los estudios culturales, aportan modelos de los que nutrirse para
establecer pautas de analisis de un documento audiovisual. Al tener una procedencia
exogena, las propuestas dejan de lado, en muchas ocasiones, factores que forman
parte esencial de los documentos audiovisuales y, por tanto, no completan la totali-
dad de la investigacion.

Carlos Staehlin (1962) comienza a plantear este tipo de cuestiones en las publi-
caciones llevadas a cabo tras afos de investigacion aplicada en diversos films dentro
de la Catedra de Cine de Valladolid (Espafia). Diversos investigadores han retomado
sus teorias, como Garcia Barrientos (1991) y Gutiérrez San Miguel (2006), entre
otros, lo que ha permitido validar su propuesta metodologica de analisis.

El método conceptual, basado esencialmente en el analisis de los discursos y el
vaciado de contenidos, herramientas tradicionalmente cualitativas, intenta abordar
todos los factores que intervienen en el filme, y para ello descompone el analisis en
cuatro partes o sectores. El primero es la “dramatica”, donde se plantea un estudio
evolutivo de la historia, desde su origen en el guion hasta sus ultimos fines, asi como
la tipologia de los personajes y de las tramas narrativas propuestas. Esta primera
parte representa el esqueleto donde ubicar los géneros cinematograficos, los movi-
mientos artisticos de los que se nutren y los planteamientos y caracteristicas que lo
definen. En definitiva, un lugar en la historia de la narracion audiovisual.

La segunda parte del analisis, denominada “estética”, consiste en el estudio de
la técnica como apoyo argumental, con la puesta en escena de la narracion, el guion
técnico y las tramas narrativas. Aqui se evaluan los procesos creativos y artisticos,
los elementos narrativos, interpretativos y fotograficos, cuestiones que definirian el
estilo del autor.

El analisis de los elementos morfologicos propuestos a través del estudio del espacio,
del tiempo y del movimiento, seria el siguiente paso, con la tipologia de los planos, las
angulaciones, los ejes, las perspectivas, las lineas de composicion, los puntos de vista,
la iluminacioén, el sonido, los movimientos de camara y las estructuras temporales que
se utilizan en la pelicula y el porqué de ellos. Un tiempo que puede ser cronométrico o
dramatico; y un movimiento que sera mecanico o expresivo, diferente al de la vida real.
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Valorando los tres elementos desde ambas perspectivas, los resultados introduciran el
valor polisémico de la construccion narrativa dictaminada por la vertiente cuantitativa y
la dramatica. Estos factores estarian enclavados en la “cosmologia”.

La cuarta y ultima fase del analisis es la “iconologia”, donde se observara la estruc-
tura, la naturaleza y las funciones de esta realidad dinamica, pudiendo ser: figurativa, a
través de los personajes; narrativa, mediante el desarrollo argumental; analitica con la
incorporacion de metaforas, figuras retoricas o del estudio del montaje; sintética, a través
de la musica; o, finalmente, in crescendo, por medio de los didlogos.

El estudio de la estética, a través del analisis de los procesos de creacion y del
estilo que define la obra, interrogando al propio autor (directa o indirectamente por
medio de sus escritos, entrevistas de la época, declaraciones ), completan la investi-
gacion estructural de la obra. Una vez finalizada la diseccion en profundidad, habria
que plantearse el estudio de la recepcion, de las audiencias, del mercado y de la inci-
dencia en el espectador. Con ello se daria por concluido el proceso de investigacion
de una manera global.

Este articulo se acogera a dos de las lineas aqui planteadas: la cosmologia, con
el estudio de la composicion, y la dramatica, con el estudio de los personajes y sus
discursos.

Para evaluar los principios de belleza desde planteamientos cualitativos se anali-
zaran en un futuro, mediante la técnica de diferencial semantico las respuestas de los
participantes a estimulos de diversa condicion artistica en las categorias de «belloy,
«agradable», «interesante» y «experienciay». Dicho analisis se aplicara a varias se-
cuencias de las peliculas seleccionadas como objeto de estudio.

La técnica de diferencial semantico es la escala que mide actitudes de tipo aditivo
y se realizan con pares de términos opuestos por su significado, indicando juicios
de valor, con el fin de saber como es percibido por los participantes, es decir, lo que
opinan sobre el objeto de estudio, haciendo una medicion de cinco puntos en escala
tipo Likert. Por ello, parece adecuado como herramienta de medicion en esta inves-
tigacion en la fase de encuestas.

Los grupos de discusion se realizaran hasta que haya una saturacion de discurso,
y las entrevistas semiestructuradas en profundidad completaran el corpus metodolo-
gico de la investigacion.

Para contrastar la tltima de las variables, en donde se puede plantear una ruptura
de lo canonico para implementar la dramatica narrativa, contraponiendo la belleza
de la composicion frente a la fealdad de los planteamientos narrativos, se llevara a
cabo un analisis de contenido.

Todo este apartado sera aplicable a las peliculas seleccionadas como objeto de
estudio, contemplado para una futura investigacion.

Antecedentes historicos de la proporcion aurea

Desde el analisis de los aspectos “Cosmologicos”, en concreto los referidos a las
cuestiones espaciales, la composicion ancla y arma el concepto de belleza numérica
o matematica. Es decir, es cuantitativa y demostrable, puesto que parte de los princi-
pios matematicos ya estudiados por los griegos con el numero Phi, la seccion aurea,
los planteamientos geométricos de Euclides (Siglo IV A.C., en Alejandria), la ley de
los tercios o la seccion de Fibonacci de Leonardo Pisano en el siglo XIII. Todos ellos
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plantean formas de analizar la belleza. Los planteamientos de la “Estética” como
disciplina filosofica, nos aportara una vision ontologica de la belleza en el cine. Se
trata, por tanto, de la contraposicion entre las dimensiones fenomenolédgica y onto-
logica que el receptor aprecia de lo representado y su correlato con la poética de la
obra filmica, tal como apuntan investigadores como Panofsky (1955), Rubio Marco
(2019), Staehlin (1982) o Gutiérrez San Miguel (2006).

Por tanto, anclados los dos puntos de partida, establecemos la primera idea,
de la que ya encontramos referencias en pleno Renacimiento, con “La divina
proporcion” en los estudios llevados a cabo por Luca Pacioli (siglo XV), que, a
su vez, se basaron en los de Euclides, y en las disquisiciones con Leonardo da
Vinci, quien realizé algunas ilustraciones para plasmar las teorias de su amigo.
Corresponden estos estudios a un periodo rico del Quattrocento de la corte de
Ludovico I1I, el Moro.

—nt
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Fuente: ETS Asset Management Factory. Fjrodriguez2
(https://quantdare.com/numeros-de-fibonacci/)

Da Vinci, en “El hombre de Vitruvio” (1490), establece las proporciones per-
fectas con la superposicion de 8 cabezas para buscar la perfeccion, partiendo de las
interpretaciones del arquitecto del siglo I.

Fuente: Cultura Genial (https://www.culturagenial.com/es/hombre-de-vitruvio-
leonardo-da-vinci/)
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Sin profundizar en la evolucion de esta diatriba en la Edad Moderna, que alcanzara
su auge con el racionalismo de Descartes y las aportaciones de diferentes matematicos,
en el siglo XX encontramos amplios desarrollos de la misma idea. Buen ejemplo de ello
son los pintores del cubismo —Braque y Picasso—, el orfismo —Delaunay y Duchamp—,
el futurismo —Balla, Picabia, etc.—, o arquitectos como Le Corbusier (1948), quien desa-
rrollara un sistema para la proporcion arquitectonica denominado Le Modulor, en el que
busca la relacion matematica entre las medidas del hombre y la naturaleza.

Fuente: Arghys.com (https://www.arghys.com/articulos/el-modulor-corbusier.html)

Todos estos movimientos retoman el interés por la mecéanica del movimiento y
la seccion aurea, relacionandola con una idea de belleza aplicable al ser humano:
cuanto mas se aproximen los rostros y las figuras humanas a la proporcion aurea,
mas bellas seran las personas (Gener, 2015).

En cuanto a la apreciacion estética o percepcion de la belleza en si misma, desde
épocas pasadas aparecen estudios e investigaciones sobre la forma y el contenido.
Siempre que se plantean las cuestiones de la preferencia estética terminan por apare-
cer ambos aspectos y la relacion entre ellos.

Los psicologos de la Gestalt han planteado estudios minuciosos en el campo de
la percepcion. La Gestalt como escuela surge a principios de siglo XIX en Alemania,
siendo sus pioneros los cientificos Max Wertheimer (1880-1943), Kurt Kofka (1886-
1941) y Wolfgang Kolher, quienes establecieron unas teorias y unas leyes que siguen
vigentes en nuestros dias: los objetos tienen una estructura y el reconocimiento de
esa estructura por parte de la mente es lo que constituye la Gestalt. La pregnancia
—definida por Wertheimer como la fuerza de la estructura del estimulo capaz de im-
poner una determinada organizacion perceptiva y de constituir fenoménicamente un
objeto visual— es la ley en torno a la cual se agrupan las demas leyes. Por lo que las
leyes de la Gestalt fueron agrupadas en dos dimensiones: las que establecen fuerzas
de union entre los estimulos (leyes de cohesion), y las de separacion, configurando la
figura contra el fondo (leyes segregadoras). La teoria de la Gestalt estableceria, por
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tanto, la combinacion de elementos separados en un todo. Los fenémenos que per-
cibimos no son una suma de elementos aislados, sino un todo o conjunto de formas
constitutivas de unidades autonomas. Pero éstas son internamente solidarias, estan
combinadas u organizadas, para lo cual se sirven de una serie de leyes propias que
estructuran esta combinacion. La pregnancia se establecia entonces como principio
universal que rige la organizacion perceptiva de la que derivan todos los demas prin-
cipios que constituyen la segregacion.

Los principios de organizacion perceptiva estarian agrupados en dos tipologias:
los intrinsecos, relacionados con la percepcion humana y basados en el principio de
simplicidad; y los extrinsecos, afectados por aspectos empiricos, dependientes de la
experiencia pasada y del aprendizaje de la persona.

La base fundamental, por tanto, proveniente de estas teorias de la percepcion
pronto fueron asimiladas por los teéricos de “la teoria de la forma”. A partir de las
primeras aportaciones de los gestaltistas surgieron los formalistas, que tanta reper-
cusion llegaron a tener, sobre todo para los estudios derivados de las Bellas Artes y
el audiovisual.

El antecedente inmediato se encuentra en el filésofo Hugo Miinsterberg, neokan-
tiano de la escuela de Badén, que puede ser considerado el fundador de la psicotec-
nia con su obra Rasgos fundamentales de la psicotecnia (1912). Por primera vez se
establecia una serie de tipologias, en donde se categorizaba asociaciones en torno a
la informacion cultural, la memoria, las preferencias vocacionales... con ello remitia
a las estructuras formales de la psicologia de la Gestalt, al entendimiento perceptivo
inmediato y previo a cualquier elaboracion discursiva (Mitry 1990, 13-14).

En la década de los afios 30, Vygotsky escribid sus primeros manuscritos sobre
Pensamiento y lenguaje. En este marco se establece una clara relacion, al hablar de
la percepcion, con la corriente gestaltista, de forma que introduce una de las primeras
criticas a las teorias psicologicas asociacionistas:

“El conjunto coherente de objetos, cosas o procesos cualesquiera que tienen lugar
ante nuestros 0jos o nuestros oidos constituye en la percepcion la suma de sensa-
ciones aisladas, dispares, dispersas y de su sustrato fisiolégico y no es simplemen-
te un grupo de excitaciones asociadas aisladas™ (1982).

En la década de los afios 50 los trabajos de Rudolf Arnheim, como El pensamien-
to visual (1954), basados en los estudios realizados en Viena por Von Ehrenfels en
la década de los afios 30 y desarrollados mas tarde por los psicélogos de la Escuela
de Berlin (Koffka, Wertheimer...) formulan y elaboran un aparato teérico donde
los mecanismos de la percepcion visual y las leyes que la rigen ocupan un papel
destacado. En 1943 publica un estudio que habia ido desarrollando y que ampliara
con posterioridad: Arte y percepcion visual (1957). Sus investigaciones estudian la
forma y el contenido, la incidencia perceptiva que de ellos tiene el espectador y de
qué modo ésta repercute en las representaciones de imagenes. Estructura un aparato
teorico en el cual vincula la existencia de un nimero determinado de leyes derivadas
del proceso perceptivo, con las formas artisticas. Un método esencialmente analitico
y descriptivo, debido en parte a su formacion formalista. En esta obra defendera que
la percepcion cambia de persona a persona, pero el grado de recepcion siempre esta
ligado a la referencia historica, o a la experiencia que uno posee de su pasado. Lo que
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afios mas tarde Bourdieu (1979) denominara el acervo cultural. Este proceso implica
descifrar un codigo, de ahi que la cultura esté relacionada con una capacidad de asi-
milar conceptos e imagenes que aportaran las referencias necesarias para asimilarlas
a través de los tamices que cada uno tenga de la misma, a pesar de que los iniciadores
de la teoria gestaltica no valorasen este tipo de influencias externas (siendo esta una
de las partes menos desarrolladas y mas débiles en su fundamentacion teodrica).

Tampoco hay que dejar de lado los planteamientos sobre lo apolineo y lo dionisia-
co; remitiendo a la proporcion aurea el primero, a la belleza de lo compuesto, frente
a lo dionisiaco que descompone, desgarra para mostrar las partes individualmente,
lo que esta oculto tras una imagen de perfeccion. Se produce asi una experiencia
estética donde el frenesi dionisiaco se esconde en la imagen apolinea (Wyss, 2010).

Todos estos planteamientos anclan los objetivos que pretendemos desentrafiar en
esta investigacion. Y para ello vinculamos las mediciones a una de las teorias que
mas importancia e influencia han tenido dentro del campo de la psicologia y del arte
aun en la actualidad, la planteada por Eysenck (1940) acerca de la existencia de un
factor general en la experiencia estética que confirmaria tanto el caracter complejo
de ésta como sus relaciones con la belleza y la emocion placentera. Sus estudios
fueron retomados por algunos investigadores que refrendaron sus rigurosas teorias
apoyadas en investigaciones empiricas y constatables, en donde se plantea que la
comprobacion experimental de una hipotesis universalista no parece sencilla si se
pretende que el factor general exprese una verdadera apreciacion estética pura y no
otros elementos, como pueden ser la familiaridad con los estimulos mostrados o la
notoriedad de los autores de las obras (Gisele Marty et al., 2003). No obstante, el
estudio de Eysenck (1940), con criterios mas rigurosos, apoyaba de manera firme la
existencia de un «factor general» de apreciacion estética, basandose en la cantidad
de factores de todo tipo —sociales, historicos, culturales, pedagogicos, biologicos y
de personalidad— que pueden influir en el criterio estético individual.

La proporcion durea en cine

Es evidente la vinculacion de estos conceptos con las denominadas artes mayores
(arquitectura, escultura y pintura), pero los objetivos que se plantean en esta investi-
gacion estan relacionados con el mundo audiovisual.

La fotografia, asociada a la utilizacion del canon matematico, se constituira en la
base de partida para el cine. Los movimientos de las vanguardias artisticas —cons-
tructivismo, dadaismo, cubismo, futurismo, surrealismo —, supondran un influjo ca-
pital para la fotografia y los fotografos coetdneos. Cartier-Bresson, con la proporcion
dorada y el concepto de instante decisivo, se considera esencial para dar el paso ha-
cia la imagen en movimiento. Encandilado con la geometria, volcara sus estudios en
sus fotografias, lo que ejercerd una importante influencia en todos los fotografos que
se agruparon en torno a la Agencia Magnum —Robert Capa, David Seymour “Chim”,
Maria Eisner, George Rodger, Bill Vandivert o Rita Vandivert—

El orden de los elementos iconograficos en una fotografia a partir de la seccion
aurea es una posibilidad, aunque no es la tinica manera de componer una imagen en
la actualidad. Existen otras técnicas como el Rabatment o Ley de los tercios, que se
ajusta facilmente a proporciones del rectangulo, como es en el caso de encuadres
panoramicos, aunque el resultado y la esencia son muy semejantes a las de la seccion
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aurea. La composicion de un plano suele evitar la division en secciones regulares,
pues puede producir en el observador un equilibrio monotono y tedioso, relaciona-
do con el concepto de perfeccion formal, que transmite inquietud y rigidez. Por el
contrario, la aplicacion de la ley de los tercios sitia los elementos primordiales en la
interseccion de las lineas que dividen vertical y horizontalmente la pantalla en tres
partes iguales (Gutiérrez-San-Miguel, 2006).

Fuente: Escuela de cine aprendercine.com (https://aprendercine.com/regla-de-los-tercios-composicion-de-fotografia-basica/)

Entre la primera década del siglo XX y nuestros dias, la palabra “plano” ha sus-
tituido al término “cuadro” para designar el bloque de espacio y tiempo en la narra-
cion audiovisual. Por tanto, el primer elemento expresivo que se contempla es el de
la seleccion de un espacio que sirva para la escenificacion de la dramatica elegida,
con el fin de transmitir una idea. Un plano es la estructura minima narrativa con
significado propio, la unién de varios planos es lo que aportard significado y sentido
a la narracion. Por ello existen ciertas normas de funcionamiento o leyes tacitas, no
escritas, que constituyen la base del entendimiento narrativo.

“Dentro del encuadre, la distancia se declina en plural. El conjunto del encuadre que-
da tensado por las distancias establecidas entre la camara y los distintos ocupantes
del encuadre, pero también entre los constituyentes del encuadre entre si. De este
modo, una relacion entre personajes puede expresarse en la distancia que los separa
y en la forma que la camara tiene de medir esa distancia” (Siety, 2004: 31)

La imagen se estructura a través del encuadre y de la idea de ordenar los
elementos seleccionados dentro del mismo para que adquieran un caracter expre-
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sivo, connotativo y denotativo. El encuadre se construye a modo de rectangulo,
donde las formas, contrastes y pesos deberian corresponder al ideal matematico
de la proporcion aurea, para establecer belleza visual. El encuadre acota la ima-
gen y la aisla de su entorno a través del campo visual recogido. La camara se
convierte en un ojo que proporciona al espectador una mirada, menos rica que la
humana, pero con una mayor carga de significado por cuanto que es mas selecti-
va (Gutiérrez-San-Miguel, 2006)

“El encuadre no sélo delimita un campo de vision: delimita una superficie, la de
la imagen proyectada. Para el espectador, por lo tanto, el plano es vision de un
espacio en profundidad y, a la vez, representacion plana. Cuando se enfrenta a un
espacio tridimensional, el cineasta también es consciente de estar componiendo
una imagen plana” (Siety, 2004: 37)

Algunos puntos de partida se pueden encontrar en los albores de la cinema-
tografia. El Acorazado Potemkin (1925) de Serguéi Eisenstein, esta construida
basandose de las leyes de la tragedia clasica, estructurada en cinco actos y
organizada a base de conflictos, con una ruptura en el centro de cada parte
como producto de un conflicto-colision, lo que supondrd una complementa-
riedad y un antagonismo en la busqueda de la unidad. La accion, el drama y
el conflicto seran colectivos, dado que el motor de la pelicula se lleva a cabo
para conmemorar el 20 aniversario de la Revolucion de octubre de 1905. El
desarrollo argumental estd concebido en cinco partes sujetandose a los para-
metros planteados en su escuela de los “formalistas rusos”, que a su vez se
nutrian del teatro clasico. Cada “acto”, a su vez, se componia de dos partes
antitéticas (calma/violencia, derrota/victoria, duelo/alegria, calma/violencia,
angustia/liberacion), dando paso la segunda al siguiente acto segun el concepto
hegeliano-marxista de tesis-antitesis. Esta estructura genera un orden narrativo
que se corresponde con la seccion aurea (2 a 3). Cada parte se divide en dos
(hacia la mitad se vuelca hacia la representacion de su contrario). Asi mismo
hay una mitad narrativa en la pelicula (escena de las nieblas), estableciendo el
punto algido con la inmovilidad total, construyendo la unidad orgénica de la
narracion (Gutiérrez San Miguel, 2013: 33-49)

La composicidn, por su parte, adquiere tintes expresivos, por ejemplo, en
la disposicion de las hamacas entrecruzadas dando la profundidad al plano.
Establece conflictos en las direcciones: los que iban en una direccion, en el
siguiente plano van en otra; los que bajan, suben. La escena del cochecito
desciende cambiando varias veces de sentido a lo largo de la carrera, con una
pérdida espacial de lo que en realidad sucede (reforzando la introspeccion na-
rrativa). Tanto las partes como el conjunto obedecen al orden establecido por
la seccidn aurea.

“Toda pelicula se compone de una sucesion de planos que, tras un instante, se
vuelven invisibles: el montaje intenta salvarlos, creando un sistema de uniones
o enlaces, de cortes, de relaciones que compensan de alguna manera su carac-
ter efimero La imagen pictdrica se presenta como una totalidad, mientras que
la cinematografica lo hace como un compuesto artificial de elementos diversos
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a los cuales tan sélo el montaje proporciona un caracter unitario” (Pezzella,
2004: 16)

En los inicios de la animacion, Disney lleva a cabo en 1959 el cortometraje £/
pato Donald y la proporcion durea (1959) —dirigida por Hamilton Luske, Les Clark,
Wolfgang Reitherman y Joshua Meador—, donde explican la aplicacion de la Seccion
aurea a la ley de los tercios, estableciendo los puntos fuertes de la composicion (Co-
lorado Nantes, 2011).

Fuente: Copyright © 2022. Aula de Especializacion Fotografica

Ya los hermanos Lumicére, estaban guardando proporciones estéticas en sus
primeros documentales (Punset, 2017), por ejemplo, La llegada del tren a la
estacion de Saint-Lazare (1877), al fundamentarse en la fotografia y estar direc-
tamente relacionados con el concepto de las proporciones. Los encuadres y el
tamafio de las pantallas surgen precisamente intentando reproducir la mirada. La
relacion del formato 1.5:1 de las camaras de 35 milimetros tienen una semejanza
muy cercana a las proporciones planteadas por la seccion aurea (1,618). En cine
surgieron diversos formatos, pero el que mas se acerca al concepto en liza, es el
formato panoramico (1,66:1).

Existen importantes obras cinematograficas de la historia del cine en las que la
composicion ha tenido una importancia capital. Uno de los directores que con mayor
pericia ha utilizado la composicion con fines dramaticos es Stanley Kubrick, con
ejemplos, como el que presenta en El resplandor (1980), en los que las leyes de
composicion se basan en las estructuras clasicas de la seccion aurea, la seccion de
Fibonacci o la ley de los tercios.

La filmografia de otros destacados directores, como Wes Anderson, emplean
otras estrategias de composicion, como la simetria, que, frente a la seccion aurea,
generan composiciones mas armoniosas que expresan algo distinto.
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El resplandor, Stanley Kubrick.

John Michael McDonagh en The Forgiven (2021) o Jane Campion en El poder del
perro (2021), retoman las estructuras constructivas de los clasicos, estableciendo los encua-
dres equilibrados y armoénicos, situando a los personajes en los puntos fuertes de la accion.
Con ello dotan a la fotografia de un magnetismo derivado de la perfeccion matematica de
los encuadres. La ley de los tercios es un detonante narrativo, en el que el uso de reencua-
dres en las escenas mas significativas, que transmite una belleza que entra en contraste con
el relato desgarrado y con la fealdad de los personajes —apenas ninguno se salva—, estable-
ciendo las figuras del antihéroe y dando una vuelta de tuerca a los prototipos narrativos del
western clasico. Se aprecia, por tanto, la busqueda de una belleza formal, derivada de la
composicion espacial, frente a la fealdad de los personajes, con una masculinidad toxica
que proyecta los traumas reprimidos a la par que los deseos. Es por lo que no deben dejarse
de lado los planteamientos sobre la Estética de lo feo, de Karl Rosenkranz (2015), obra
clave en la historia de los tratados sobre lo bello precisamente por versar por primera vez en
una estética filosofica sobre la vertiente opuesta a lo estético: la fealdad. Bien es cierto que,
de sus aportaciones, tenemos que incidir en que lo mas feo para ¢l es la caricatura, pues a
través de ella relaciona el fendmeno con el humor y la risa. Pero este hecho puede conllevar
precisamente los principios fundamentales de la narracion adoptada en esta pelicula por
Campion, por lo que supone un punto importante de anclaje tedrico.

The Forgiven, John Michael McDonagh (Inglaterra)
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El poder del perro, Jane Campion (Nueva Zelanda)

Otro ejemplo significativo en esta linea lo aporta el director espafiol Benito Zam-
brano en su pelicula Intemperie (2019), donde se puede apreciar la diatriba de la
perfeccion compositiva con claras reminiscencias de los westerns clasicos, frente a
la dualidad en el planteamiento de los personajes antitéticos; la fealdad moral frente
al virtuosismo.

Intemperie, Benito Zambrano (Espafia)

Implicaciones éticas de la proporcion durea

La utilizacion de la proporcion aurea lleva a la categorizacion ética de las personas,
siguiendo las explicaciones que Aristoteles quiso darle a su hijo en el sigloIVa.C.y
que se resume en los diez libros que completan la “Etica a Nicomaco™.

El pensamiento aristotélico se caracteriza por la sustitucion de la vision idealista
de la filosofia platénica por una especulacion realista que parte ante todo del sen-
tido comun. Aristoteles proporciona categorias ldgicas a partir de cuatro tipos de
caracteres (las personas se definen por sus acciones y no por su “caracterizacion”, ya
sea por medio de la vestimenta u otros “aderezos”), dejando a un lado los dos tipos
extremos (uno que se encuentra por encima de la condiciéon humana y el otro que
vive como el buen salvaje planteado por Platon, o afios mas tarde por Rousseau). Los
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cuatro caracteres definidos por Aristoteles son: el virtuoso, el moderado, el vicioso
y el intemperante.

El eje central de la “Etica a Nicomaco” se cimenta sobre la idea de que el fin
ultimo del hombre es alcanzar la felicidad, pero no entendida en términos trascen-
dentales, como hiciera Platon, sino a través de acciones concretas. La diferencia
entre maestro y discipulo es significativa, ya que el modelo de felicidad que rige las
“sociedades del primer mundo” se apoya directamente en la propuesta del estagirita.
Citemos un simple ejemplo comun a todas las mencionadas “sociedades del primer
mundo”: la publicidad. La inmensa mayoria de los anuncios se apoyan (implicita o
explicitamente) en la idea de felicidad, entendida ésta no trascendentalmente, sino
en términos de accion, o mas precisamente, de un tipo de accion muy particular: el
consumo®. Obviamente, esta hipertrofia esquematica de la accion, tan extendida en
occidente, poco o nada tiene que ver con el famoso “punto medio” que Aristoteles
proponia para alcanzar la felicidad.

Para discriminar el cardcter de un personaje habrd que interrogar a su esencia
mas intima, y no centrarse en sus reacciones momentaneas, motivadas por causas
exogenas, si no que habra que retrotraerse al nucleo que configura el caracter del
personaje. Esto quiere decir que un virtuoso, aunque esté movido por impulsos posi-
tivos, ante una mala situacion, su reaccion puede no responder a los parametros que
lo sustentan, y no por ello deja de pertenecer a la categoria de virtuoso. Por ejemplo,
véase el caso de Fray Guillermo de Baskerville (Sean Connery), en El nombre de la
rosa (1986), cuyo personaje representa al virtuoso, a pesar de que haya sido poco
honorable en algiin momento de su vida (perteneci6 a la inquisicion y tiene actitudes
de soberbia en determinadas ocasiones).

Los descriptores fundamentales en el proceso de cuestionamiento previo a la ca-
racterizacion tipologica vendrian, pues, de 1a mano de los planteamientos elaborados
en cada libro a partir de la reaccion de una persona ante un acto determinado. A raiz
de ello se puede establecer que el virtuoso es el que tiene cualidades morales consi-
deradas buenas. Es un personaje cuyas hazanas se sustentan en los mas elevados va-
lores morales que son los que forjan su caracter. Cultos, justos y bondadosos, no son
escasos los puntos en comun con la figura del héroe. Sin embargo, el héroe virtuoso
se caracterizara por presentar rasgos mas humanos.

El moderado es el que guarda el medio entre los extremos y no es exagerado. El
vicioso es el falto de rectitud en las acciones. Y el intemperante es inmoderado, el
excesivo y falto de templanza. Por ejemplo, la pelicula Gordos de Daniel Sanchez
Arévalo (2009), constituye un estudio de caso para la aplicacion de los caracteres
aristotélicos sobre los personajes del filme: cinco parejas que articulan el discurso
de un tema tan controvertido en la actualidad como es el de la “gordura” y, en con-
secuencia, la belleza o, mas concretamente, la aceptacion por parte de la sociedad de
un patron representativo extremadamente manipulable y manipulado, como muestra
Eco en “Historia de la belleza” (2004) o en “Historia de la fealdad” (2007).

El verdadero problema surge cuando se vincula el concepto de felicidad con los
modelos de belleza impuestos por los medios de comunicacion. Este es precisamente

No hay que olvidar que, aunque la propuesta de la publicidad para alcanzar la felicidad se apoya en un determi-
nado tipo de accion (consumir), en el fondo lo que esta haciendo es dar trascendencia al producto consumido;
dotarlo de una aureola, casi magica, que es la que proporciona la felicidad (placer, salud, seguridad, éxito, etc.).
Pero cuidado, porque eso es precisamente lo que hace Aristoteles con la categorizacion de las acciones morales.
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el eje nuclear de la pelicula de Sanchez Arévalo, quien emplea como trama funda-
mental la gordura desde una doble Optica: en primer lugar, se cuestiona si el exceso
de peso es sinénimo de infelicidad, incluso de marginacion social; en segundo lugar,
reflexiona, llegando hasta la parodia, sobre la funcion que desempefian los medios
de comunicacion, en particular la publicidad, en relacion con la gordura y la felici-
dad. El moderado, tendra dudas ante un hecho reprobable, pero es capaz de luchar
contra esos deseos y hacer lo correcto. El intemperante tendrd deseos de no hacer
nada, y le surgiran dudas sobre qué decision tomar. El vicioso no tendra duda, ni
mala conciencia ni problemas de voluntad débil, sabra perfectamente lo que hace, y
no le importara en absoluto. Se callara sin remordimiento alguno, sabiendo que es
algo moralmente incorrecto, pero lo tnico que le preocupara sera su propio beneficio
personal.

A modo de conclusion

Una vez constatada la posibilidad de encontrar certezas desde el primer planteamien-
to u objetivo en cuanto a la belleza formal desde la composicion, en un futuro se
pretende llevar a cabo la segunda parte de la investigacion: evaluar los principios de
belleza desde planteamientos cualitativos, mediante encuestas en donde se utilizara
la técnica de diferencial semantico de las respuestas de los participantes a estimulos
de diversa condicion artistica en las categorias de «bello», «agradable», «interesan-
te» y «experiencia», como se ha explicado anteriormente. Dicho analisis se aplicara
a varias secuencias de las peliculas seleccionadas.

Se realizaran grupos de discusion, hasta la saturacion de discurso, y entrevistas
semiestructuradas en profundidad, para completar el corpus metodologico de la in-
vestigacion.

Y un analisis de contenido contraponiendo la belleza de la composicion frente a
la fealdad de los planteamientos narrativos. Todo ello para contrastar la tiltima de las
variable, en donde se pueda plantear una ruptura de lo canénico para implementar la
dramatica narrativa.

Las consideraciones finales que nos ofrece este trabajo giran esencialmente sobre
la generacion de un conocimiento de excelencia, dado que los estudios de narrativas
planteadas como referentes de la belleza contrapuestos a los mensajes de las pelicu-
las, a pesar de partir de modelos clasicos, se encuentran, en la actualidad, en fases
muy iniciales. Se establecen, por tanto, parametros de investigacion de los productos
producidos en los medios y en las redes, para detectar y valorar las tendencias, dado
que las peliculas generalmente suelen ser espejo y reflejo de la sociedad.

Los indicios que parecen aportar las consideraciones llevadas a cabo, a modo de
primicia dado que son investigaciones que no tienen ain mucho calado y que, sin
embargo, tienen capacidad para reflejar la sociedad, pueden aportar hipotesis certe-
ras en torno al concepto de belleza matematica en relacion a los conceptos construc-
tivos de composicion y valoraciones ontologicas sobre la representacion antitética
de la misma a través del estudio que se plantea en las narrativas de los personajes,
segun los canones aristotélicos.

En consecuencia, las aportaciones derivadas del estudio parecen establecer lineas
de investigacion futuras sobre otra manera de plantear la representacion y estudio de
la belleza ontologica o matematica frente a los parametros tradicionales de concep-
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cion sobre la belleza fisica, que evidentemente es variable y sujeta a los contextos y
modas de cada momento historico, dinamizando, por tanto, el conocimiento a pro-
yecciones universales.

Un término como el de belleza, sobre todo en épocas de incertidumbre, puede
ser de gran utilidad. Cuando las personas admiran la belleza en la naturaleza, en las
ciudades, en la musica, en las narraciones audiovisuales o cuando se rodean de cosas
hermosas, adornando sus entornos, puede reconocerse siempre un logro del espiritu.
Este concepto ya planteado por pensadores como Kant, Hegel y Heidegger —en este
caso planteando la idea de belleza como ontologia, relegando la supremacia que al
hombre se le dio en la comprension estética del arte, pues su lugar es ocupado por
la obra, que es donde acontece la verdad—, o Adorno, quien subraya que la belleza,
como reflejo del arte, no puede ser meramente intuitiva, sino que es consecuencia del
pensamiento, existiendo en ¢l una gran dosis de reflexion y rigor.

Esa contemplacion admirada o esa satisfaccion nos recuerda que somos huma-
nos: hace que nos sintamos mejor y por eso la buscamos, al aliviar la tension interior
y exterior que produce la vida, haciendo mas llevaderas las penalidades y desaso-
siegos, ampliando nuestra interioridad, se proyecta un efecto positivo de significado
sobre nuestra vida cotidiana.
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