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Resumen

La reciente explosion del comic de no-ficcion se ha visto acompaiiada del nacimiento de un subgénero
que se caracteriza por la narracion de contenidos de actualidad. Esta formula creativa importa codigos
del periodismo para informar sobre hechos reales y con voluntad de veracidad en el relato secuencial. Una
circunstancia que sugiere un conflicto tedrico frente la tradicidn normativa del periodismo. Este trabajo
investiga la dimension periodistica de estos productos a partir de un caso practico: el analisis de Foot-
notes in Gaza. Un comic premiado en 2010 como mejor trabajo periodistico de investigacion por la Fun-
dacion Fertel y cuyo autor, Joe Sacco, esta considerado uno de los nombres mas reputados dentro de esta
corriente de hibridacion de comic y periodismo.
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Footnotes in Gaza. The comic-report as journalistic genre

Abstract

The recent explosion of non-fiction comic has been followed by the birth of a genre characterized by cur-
rent contents relate. This creative formula imports journalism codes to report facts, through sequential
narrative, with a veracity objective. A circumstance which suggests a theoretical conflict against the nor-
mative tradition of journalism. This paper investigates the journalistic dimension of these products from
an specific case of study: the analysis of Footnotes in Gaza. A comic that won 2010 award for inves-
tigative journalism of Fertel Foundation, and whose author, Joe Sacco, is considered one of the most re-
spected names in this trend that hybridizes comics and journalism.
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1. Introduccién

En noviembre de 2009 Random House publica la primera edicion de Footnotes in
Gaza, del autor de comics maltés Joe SACco [Notas a pie de Gaza', en su edicion es-
pafiola]. A lo largo de 388 paginas, Sacco plantea y resuelve una investigacion per-
sonal sobre la muerte de 300 civiles palestinos en los municipios de Khan Younis y
Rafah durante la crisis del Canal de Suez (1956). Una cita literaria y un vago informe
de la ONU -segun el cual los militares israelies [Entraron en panico y abrieron fuego
contra la multitud a la carrera]. (SAcco, 2009: xii)- constituyen las unicas referencias

' Joe Sacco, Notas al pie de Gaza (Barcelona: Random House Mondadori, 2010).
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publicadas sobre los hechos. Entre noviembre de 2002 y marzo de 2003 (Sacco, 2009:
xii) el autor se desplaza a la Franja de Gaza, recopila el testimonio de los supervi-
vientes, indaga en archivos oficiales y consulta a historiadores de ambos bandos. Siete
afios después, la publicacion de Footnotes in Gaza (en adelante FIG) habilita el pri-
mer ejercicio conocido de investigacion de aquellos sucesos. El soporte escogido para
su publicacion es un comic, pero la estructura, estilo y lenguaje remiten a convencio-
nes del periodismo. En abril de 2010, FIG recibe el Rindenhour Book Prize -con el que
la Fertel Foundation? distingue los mejores trabajos del ano en el campo del perio-
dismo de investigacion. Es el primer “/ibro ilustrado” en recibir el premio, recuerda
el jurado, que justifica la decision por “la tenacidad del reportaje” de un autor “legi-
timamente unico”.

2. Hipotesis

FIG es un producto hibrido. Un relato secuencial construido mediante codigos im-
portados del periodismo del que, entendemos, deriva un conflicto tedrico: la existen-
cia de un objeto nuevo, huérfano de catalogacion, que desborda el marco
teorico-conceptual. Es propoésito de este articulo calibrar la dimension periodistica de
FIG y responder a la pregunta: jes compatible el lenguaje del comic con los requisi-
tos del discurso periodistico?. Para ello nos planteamos las hipoétesis: 1) ;Es Joe Sacco
un reportero? y 2) ;Puede ser considerado F/G una producto periodistico?; que en
caso afirmativo acompafaremos de la subhipotesis: a) ;A qué género pertenece?

3. Metodologia

Abordaremos estas cuestiones desde una triple revision historioldgica, tematologica
y genologica de las conexiones entre comic y periodismo, que concretaremos sobre los
resultados del analisis iconico-verbal de F/G, con el comparativismo periodistico-li-
terario como herramienta de trabajo.

A efectos de andlisis, entenderemos el comic como “un medio expresivo pertene-
ciente a la familia de medios nacidos de la integracion del lenguaje iconico y del len-
guaje literario”. Y mas especificamente, como “una estructura narrativa formada por
la secuencia progresiva de pictogramas, en los cuales pueden integrarse elementos de
escritura fonética” (GUBERN, 1974: 105-108), donde todos los elementos significati-
vos se relacionan de manera interdependiente segun el principio de solidaridad ico-
nica (GROENSTEEN, 1999: 21). Y asimismo, como un medio de difusiéon masiva (Eco,
1973: 299) con recursos expresivos propios (GASCA y GUBERN, 1988; BARBIERI, 1993;
McLoupb, 1993 y EISNER, 1985), capaz de integrar otros lenguajes y géneros (BARBI-
ERI 1993: 13); al tiempo que un objeto social reproducido en soportes diversos y de-
terminado por su uso comun (GARcia, 2010: 42).

2 Los Ridenhour Book Prize son los galardones que desde el 2004 entrega la Fundacion Fer-
tel en reconocimiento a aquellos autores que “perseveran con sus acciones en la difusion de
la verdad para la opinion publica, promueven la justicia social iluminan una vision mas justa
de la sociedad”. La Fundacion Fertel fue creada en reconocimiento de Ron Ridenhour, el ve-
terano de la guerra de Vietnam que hizo publica la masacre de My Lai.
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4. Revision historica

4.1. Hacia el comic de no-ficcion

El desarrollo de contenidos de actualidad es consecuencia tardia, en el comic, del ad-
venimiento y consolidacion de la llamada sociedad de la comunicacion de masas. La
adhesion de audiencias millonarias a la prensa y a los sucesivos productos y medios
periodisticos, unido a la progresiva alfabetizacion de las capas populares, ha contri-
buido a generalizar el consumo de informacion de actualidad. Este habito, convertido
en necesidad global y cotidiana, explica la inyeccion de realidad que han experimen-
tado soportes y medios culturales tradicionalmente adscritos a la ficcion narrativa,
como ya ocurri6 con la novela durante la primera oleada del new journalism, y como
sucede, de manera mas reciente, en el caso del comic. Las tematicas de no-ficcion de
inspiracion periodistica constituyen hoy una de las principales formulas de supera-
cion histdrica del medio. En sus origenes, a mediados del siglo XIX, el comic fue con-
cebido por Topffer como un mero divertimento y ya a principios del XX popularizado
por la prensa amarillista de Hearst y Pulitzer como pasatiempo infantil de tiradas mi-
llonarias. 70 afios de produccion, de manera casi exclusiva en este registro han con-
tribuido al complejo de arte menor y a alimentar la hipoteca etimoldgica que parece
restringir el medio al terreno de la comedia (comic), la diversion infantil (funnies) o
el relato menor (historieta).

Esta concepcion limitadora entra en crisis a finales de 1960, a partir de sucesivas
dinamicas de autor que exploraran el potencial expresivo del comic en la busqueda de
nuevos publicos y la autoconciencia artistica. El comix underground de los Estados
Unidos ejerce de catalizador. El decisivo punto de inflexion frente el estancamiento
creativo de la industria y la autocensura del Comics Code (1955). En el mismo espa-
cio/tiempo en que el new journalism reivindica nuevos cauces expresivos para el pe-
riodismo, autores como Robert Crumb, Spain Rodriguez o Gilbert Shelton descubren
nuevas formulas y discursos para el comic desde la contracultura y la autoedicion. El
relato secuencial sintoniza con la revolucion hippy y se proyecta hacia el ptblico post-
adolescente. El caracter independiente, socarrdn y politicamente incorrecto del un-
derground 1ilustrado esconde ademds una reivindicacion, mas intuitiva que
reflexionada, del concepto de autoria. Cada dibujante desarrolla un estilo propio, per-
sonal y distinguible, con sus experiencias personales como materia prima recurrente.
Una dimension creativa hasta entonces amputada por la industria. Como recuerda Will
EISNER, “esa gente estaba utilizando el comic como una auténtica forma literaria. Abor-
daban problemas sociales. Si, eran procaces, y eran burdos, y eran sucios, jpero uti-
lizaban el coémic como una forma literaria!” (en GARcCiA, 2010: 189). En Europa los
ecos del underground americano espolean narraciones mas adultas y propuestas gra-
ficas mas arriesgadas, que renovaran géneros tradicionales como la ciencia-ficcion, el
terror o las aventuras y por otro lado allanaran el camino hacia los primeros plantea-
mientos deliberadamente cultos y el advenimiento, ya en los 70, de una fase de expe-
rimentacion y vanguardia. Daniele BARBIERI (1993: 277) entiende que “por primera
vez el comic se proponia al mundo en cuanto tal, en cuanto comic, como instrumento
lingiiistico y expresivo autdbnomo; se proponia por todo su valor, no como «simple
entretenimiento» [...] Al mismo tiempo se autoanalizaba y se afirmaba”. Al otro lado
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del Atlantico la revista neoyorquina Raw (1980-1991) de Art Spiegelman y Fragoise
Mouly, reivindica la relevancia artistica del comic como vehiculo de Bellas Artes. Es
aqui donde comienza a publicarse la serie Maus (1986). Un relato autobiografico, en
clave simbolica, sobre los efectos del Holocausto en la familia del propio Spiegel-
man. La recopilacion de Maus en tomo Unico recibe el premio Pulitzer en 1992, pero
ello no supone el reconocimiento inmediato del cdmic como medio de expresion
adulto. El desconcierto inicial del establishment cultural condujo a ubicar la obra en
la esfera de la literatura. Sin embargo, algo habia cambiado ya en el comic. Y también,
y decisivamente en la industria del comic-book mas convencional.

A mediados de los ochenta, la crisis de ventas en EE.UU obliga a las editoriales a
acercarse al publico, a través de los correos de aficionados y la incorporacion al cir-
cuito de distribucion de un catalogo flexible. El cambio es decisivo para el nacimiento,
primero de las primeras librerias especializadas -que contratan titulos y numero de
ejemplares en funcion de la demanda y asumiendo el riesgo comercial de los stocks-
y a continuacion las editoriales independientes -favorables a propuestas comerciales
mas arriesgadas desde tiradas mas economicas. “Los «comic-booksy se convirtieron
cada vez mas autoreferenciales, esotéricos y herméticos al lector ocasional, y empe-
zaron a dirigirse a un publico de mayor edad”, asegura Santiago GARCiA (2009: 171),
que sitia en este episodio el nacimiento del comic adulto. Sera una revolucion silen-
ciosa, progresiva y a largo plazo, que educara el paladar de los lectores con produc-
tos cada vez mas sofisticados. El comic, como cualquier actividad creativa o forma
cultural de produccion, presupone un publico y se realiza como tal s6lo en el acto del
consumo (CHILLON, 1999: 61). El origen de la prensa, por ejemplo, observa Made-
leine VARIN D’ ANVELLE (en GoMis, 1991: 54) “no es simultaneo de los medios técni-
cos necesarios para su existencia. Gutenberg invento los tipos moviles de imprenta y
publicé las primeras obras entre 1445 y 1455. Se empezaron a publicar libros. Se im-
primian carteles. Pero no habia prensa. No faltaban ya recursos técnicos [...] Lo que
faltaba era el publico”. Esta incorporacion progresiva de audiencias mas exigentes y
maduras explica la favorable acogida la recopilacion de Maus, frente al moderado
¢éxito original de su edicion serial. Antes, el comic ya habia ensayado ciertas aventu-
ras cultas -como A Contract with God (1978), de Will Eisner- pero sera a partir del
tomo de Spiegelman cuando mas claramente converjan las nuevas actitudes y sensi-
bilidades de los autores con la predisposicion favorable de los publicos.

La conquista de la audiencia adulta, que el comic europeo trabajaba desde la ex-
ploracion artistica, la revision de los géneros, la visualizacion del sexo y la sobrecarga
de violencia, incorporara un itinerario adicional en el caso americano. Alli, la fecun-
didad de las editoriales independientes favorece la explosion en la década de 1990 del
comic alternativo -por contraposicion ética y estética a los titulos convencionales- y
de una nueva y heterogénea realidad de trabajos de autor con la sobriedad del blanco
y negro como registro creativo comun. La recopilacidon en tomo unico de estas obras,
inicialmente serializadas, participa de la metamorfosis de los comics en graphic novel
[novela grafica]. Una especie de etiqueta de calidad asociada al formato libro, el tomo
unico y la tapa dura, que los creadores y la industria llevaban décadas ensayando con
intermitencia y éxito desigual, en un intento de conquistar ptiblicos adultos y con
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mayor poder adquisitivo?. En el caso franco-belga, por ejemplo, era y sigue siendo un
soporte absolutamente normalizado bajo el nombre de album. La graphic novel es su
reflejo adulto y en version norteamericana. En torno a este formato florece ahora una
explosion de titulos de apabullante variedad tematica y estilistica, donde cristalizan los
hallazgos y ambiciones profesionales del anterior medio siglo de comic. Pese a la in-
strumentalizacion editorial de esta etiqueta, la libertad de estilo, la diversidad tematica
y la factura de autor, que define a la mayoria de estas obras, ha impuesto en el imagi-
nario colectivo la asociacion de la novela grafica con “un tipo de comic adulto mod-
erno que reclama lecturas y actitudes distintas del comic de consumo tradicional”
(GARCiA, 2010: 16). Para dibujantes como Eddie CAMPBELL supone “una nueva forma
de arte”, un “movimiento” y una “causa”. El amparo de los publicos ha favorecido un
boom editorial, vigente todavia hoy, que ha liberado a un nutrido grupo de autores de
las servidumbres de la produccion serial y las majors de la industria. La emancipacion
artistica adopta todas las formas y discursos posibles. En la novela grafica cabe la ex-
perimentacion grafica, el conflicto religioso, la tematica social o, por primera vez, de
manera generalizada -y paradojica- la no-ficcion. Graphic novel / novela grdfica son
términos convencionales, definidos por el uso social y la practica de un soporte, antes
que por unos planteamientos teoricos. De ahi la contradiccion de sugerir como ficcion
(novela), la corriente narrativa factual que en los tltimos 15 afios participa del mismo
formato de reproduccion. Esto es, el comic historico, autobiografico y de contenido
periodistico.

4.2. El comic de contenido periodistico

Ejemplo notable de interpretacidon de la realidad social a través de la novela grdfica
es, por ejemplo Le Photographe (2003) [El fotdgrafo], un producto mixto de repor-
taje fotografico y comic que documenta, mediante las instantaneas de Didier Lefevbre
y los dibujos de Emanuel Guibert, las vicisitudes de una expedicion de la ONG Médi-
cos Sin Fronteras de 1986 en el fuego cruzado entre muyahidines afganos y tropas
rusas. También Extraction! Comix Reportage (2007), una investigacion coral sobre los
entresijos de la industria minera en Canada; Fax From Sarajevo (1996) de Joe Kubert,
reconstruccion del asedio serbio a la capital de Bosnia-Herzegovina a partir de la cor-

3 La industria espafiola fue pionera en aprovechar la carga positiva del término novela vincu-
lada al cdmic para comercializar adaptaciones literarias [La novela grdfica, editorial Re-
guera, 1948], esquivar la censura en los tebeos romanticos y de accidon en la década de los
60 [novela grdfica para adultos] o vender comics de superhéroes (Editorial Vértice, 1969).
A nivel internacional, el término adquirié popularidad como distintivo de productos de te-
rror y ciencia ficcion con carga extra de erotismo o violencia a partir de Bloodstar (1976) de
John JAKES y Richard CORBEN. Sin embargo, el concepto actual de novela grafica deriva de
la publicacion en 1978 de A Contract With God [Contrato con Dios] de Will Eisner. Una re-
copilacion de relatos autoconclusivos en blanco y negro, ambientados en el Nueva York de
1930 en cuya portada EISNER afiade el membrete graphic novel -que en su caso importa de
las novelas por imagenes del ilustrador Lynd Ward- como reivindicacion del caracter deli-
beradamente artistico de su obra.
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respondencia por faxes de un amigo del autor; The 9/11 Report: A Graphic Adapta-
tion (2006), de Sid Jacobson y Ernie Colon, version ilustrada y de alto valor infogra-
fico de las conclusiones oficiales del informe del Pentagono sobre el ataque del 11S;
El Negocio de los negocios 1 (2009) y 2 (2010), donde el periodista Denis Robert,
traslada al comic su investigacion sobre paraisos fiscales; o las narrativas de viajes en
primera persona de Guy Delisle -Shenzen (2000), Pyongyang (2003) y Chroniques
birmanes (2008)- Nicholas Wild -Kabul Disco 1 (2008) y 2 (2009)- o Peter Kuper Di-
ario de Oaxaca: A Sketchbook Journal of Two Years in Mexico (2009).

Entender la diversidad de hibridaciones actuales entre el comic y periodismo obliga
a remontarse al comic independiente de los afios 90 y la figura de Joe Sacco. Entre
1993 y 1995, el autor publica la serie Palestina. Una obra pionera, fuera de registro y
de planteamiento inédito: Sacco se desplaza a Gaza e Israel durante la primera In-
tifada palestina para documentar el conflicto y explicar sus claves a través del comic.
A lo largo de nueve volimenes hace participe al lector de su dia a dia en la zona, com-
parte lo que ve, oye y siente, y lo contextualiza en sus origenes historicos. La novedad
de la propuesta reside no sélo en el destino y la narracion factual, sino en la con-
struccion del relato a partir de codigos periodisticos. El autor se ha mantenido fiel a
este modelo y lo ha perfeccionado en sucesivas entregas. En el formato de tapa dura
y tomo Unico, soporte habitual de la novela grdfica, veran la luz titulos como Gorazde.
Zona Protegida -cronica en primera persona de la guerra de los Balcanes en un enclave
bosnio amenazado- o la mas reciente Footnotes in Gaza (2009), la particular aproxi-
macion de Sacco al Depth Reporting. Entre sus obras largas el dibujante también ha
publicado narraciones breves en comic sobre temas de actualidad por encargo de
cabeceras como Harper s magazine, The New York Times o The Guardian , que han
llevado al autor a destinos como Irak, Chechenia o la India. El éxito de Palestina y los
demas productos de Sacco ha favorecido la reciente multiplicacion de productos hibri-
dos entre el comic y el periodismo. Asi son, los reportages en BD (bande dessineé)
que Patrick Chappatte  elabora como enviado especial de Le Temps y el Herald Trib-
une. Mediante estas piezas informativas -un paréntesis en su trabajo como humorista
grafico- ha documentado una cumbre de Davos, las crisis de Libano, Somalia y Os-
setia o la reciente revolucion de Tinez. Mas locales, pero con un trasfondo social, son
las illustrated stories que el periodista canadiense David Stapples® ensaya en el Ed-
monton Journal.

Segun MckAy (2008) esta nueva receptividad de los viejos diarios hacia el comic
se entiende por la creciente segmentacion de las audiencias de la informacion, deri-
vada del auge de Internet y la television, y la necesidad de explorar narrativas mas vi-

Chappate publica sus trabajos periodisticos regularmente en Le Temps, Neue Ziircher Zei-
tung (edicion dominical) y The International Herald Tribune. También ha trabajado como
ilustrador para The New York Times y Newsweek.

5 La primera de estas historias ilustradas data del 10 de octubre de 2004. El dibujo es de Jill
Stanton. En ella se cuenta la situacion de Dave Eamer, un conductor de camiones canadiense
que perdid una de sus piernas en una accidente y se ha convertido en el primer transportista
de larga distancia minusvalido de América del Norte.
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suales con la esperanza de atraer lectores jovenes. Para Patrick de Saint-Exupéry, sin
embargo, este nuevo reporterismo grdfico en coOmic surge “precisamente a causa del
«impasse» de los medios tradicionales” porque son estos medios los que “pasan por
momentos dificiles, no el periodismo” (MAaGI, 2010). Saint-Exupéry es el redactor
jefe del magazine francés XXI, una propuesta editorial trimestral, de gran formato y
venta en librerias, que en cada nimero explora el reportaje desde tres areas: escrito,
fotografico y el denominado reportage de bande dessinée (BD) [reportaje en comic].
“Nuestra publicacion explora el universo de la narracion [...] y se narra de la misma
manera que un texto con imagenes y con dibujos”, asegura. Un aflo antes, el semana-
rio italiano de informacion general Internazionale incorporo la seccion regular Car-
toline da... [Postales de...], bajo el epigrafe Graphic Journalism [Periodismo Grafico].
Un espacio donde inserta relatos de actualidad en vifietas con el tnico requisito “que
tengan un vinculo con lo contemporaneo o las impresiones de un lugar”. Internazio-
nale y XXI° constituyen el primer ejemplo regular de utilizacion del comic como so-
porte de no-ficcion y contenidos de actualidad desde las paginas de informacion
general. A esta senda se ha incorporado la mas reciente y modesta, Mamma! (2009),
autoproclamada “The first italian magazine of graphic journalism” y que funciona por
autoedicion; “la inica manera hoy en dia en Italia de hacer periodismo independiente
en comic”, seglin su editor Carlo Gubitossa.

Olvida Gubitosa el soporte telematico. Porque Internet se ha convertido en el nuevo
y asequible escaparate de muchos de estos productos. Caso, por ejemplo, de New Or-
leans afther the deluge (2009) de Josh Neufeld. La reconstruccion de la tragedia del
huracan Katrina a partir del testimonio de siete victimas, cuya version online incor-
pora hiperenlaces desde las vifietas a noticias y videos informativos. Dan Archer y
Nikil Saval también han recurrido a la web para dar a conocer The Honduran Coup
(2009), que explica y contextualiza la crisis Zelaya-Micheleti en la historia de in-
jerencias extranjeras en el pais. Archer, activo defensor del concepto comic-peri-
odismo, lo define como reporting y a si mismo como un comic-journalist. La
periodista Susie Cagle publica en el diario San Francisco Appeal, noticias dibujadas
y pequefios reportajes online en comics de una pagina. Cagle desborda convenciones
y fronteras mediante estructuras visuales arriesgadas, un trazo naif, el lenguaje infor-
mativo y la critica politica. Esta mezcla genuina de informacion, comentario, comic
y caricatura es un complemento regular de la web del diario.

Los destinos de trabajo de Sacco, los encargos de Chappate, o la produccion de los
ilustradores que operan como enviados especiales para Internazionale y XXI remem-
oran la figura de los pioneros del reporterismo grafico en la prensa del siglo XIX. Los
llamados special artists (BASTIDA, 1989: 343), artistas de la mancha, corresponsales
artistas o artistas viajeros (ABREU, 2000: II-2). Es decir, aquellos dibujantes que a
mediados del siglo XIX aportaron las primeras referencias graficas de actualidad en
un momento en que la tecnologia de transposicion de la fotografia al papel impreso

¢ Las ventas parecen avalar la apuesta de Saint-Exupéry, que asegura ventas de 50.000 ejem-
plares por numero. La italiana /nternazionale informa de 100.000 compras por ejemplar y
semana.
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no estaba madura. El dibujo fue, junto con la caricatura, la forma expresiva icono-
grafica mas utilizada en la prensa hasta la perfeccion del huecograbado en 1880. Las
principales imagenes que documentan los conflictos armados del siglo XIX no fueron
fotografias del campo de batalla, sino ilustraciones de dibujantes a sueldo de diarios
y revistas: “Hay fotografias de la Guerra Civil [Americana], pero siempre después de
las batallas, porque las camaras necesitaban exposiciones de cinco a diez minutos”
(MACKAY, 2008). En un momento de gran demanda informativa y lucha por la audi-
encia, cabeceras como The Illustrated London News, Le Monde Ilustré, Frank Leslie s
1llustrated Newspaper o La llustracion Espariola y Americana contrataron ilustradores
como corresponsales graficos. La guerra civil americana (1861), la guerra de Crimea
(1853-56), la III Guerra Carlista espaiiola (1872-76), la guerra ruso-turca (1877) y los
conflictos coloniales europeos fueron algunos de sus destinos. Aquellos dibujantes se
desplazaban al lugar de los acontecimientos, hacian borradores sobre el hecho infor-
mativo y los trasladaban a toda prisa a diarios y revistas -a menudo por mensajeros a
caballo- para su posterior reproduccion mediante un elaborado proceso artesanal,
donde los dibujos eran tallados de forma natural en bloques de madera. Por primera
vez la representacion bélica se construye con criterios informativos y de valor-noticia,
frente a la exaltacion y propaganda con que abordaba la guerra la pintura deci-
mononica (Bastida, 1989: 351-352). Estas coberturas graficas encumbrardn a autores
como los americanos Theodore Davis y Alfred Waud; los ingleses William Simpson
y Melton Prior; los franceses Dick de Lonlay y Constantin Guys o el espafol José
Lluis Pellicer.

Si investigadores como Jordi ARTIGAS T CANDELA (2005: 69) sitlian el trabajo de
Pellicer como un antecedente claro de los reporteros fotograficos actuales, histori-
adores del comic como Jeet Heer y el propio Art Spiegelman entienden que el feno-
meno actual del comic periodistico ancla sus raices en el trabajo de aquellos «special
artists». Spiegelman reivindico esta conexion por la via de la practica en los afios 90,
como editor grafico de la revista Details. Asignaba encargos sobre temas de actuali-
dad a sus dibujantes colaboradores y les exigia tratamiento informativo. Entre los mas
destacados, una entrevista grafica de Kim Deitch a un interno en el corredor de la
muerte y la cobertura en comic de las primeras sesiones del Tribunal de Crimenes de
Guerra de la ex Yugoslavia, a cargo de Joe Sacco. Spiegelman describe estos trabajos
como “la primera ola de cdmics periodisticos” y los justifico en la necesidad de revi-
talizar con autores contemporaneos el trabajo los pioneros del reporterismo grafico.
El modelo ya lo habia ensayado 30 afios antes Harvey Kurtzman, primero como autor,
por encargo de las revistas Esquire, Pageant o TVGuide, y luego como editor del mag-
azine humoristico Help. La fama de Kurtzman y el prestigio de su sello personal -ci-
mentado en el éxito de su etapa en la revista satirica MAD- posibilitaron los primeros
encargos de reporterismo y entrevista en vifietas. La mayoria alrededor de sets de ro-
daje, como el de The Perry Como Show, y actores famosos (Marlon Brando entre
ellos). Ya en su etapa de editor, asigné a sus dibujantes estrella -como Jack Davis o
Arnold Roth- encargos tan dispares como entrevistas a deportistas de élite o informes
sobre la vida cotidiana en el Moscu soviético. Mucho antes que Kurtzman, la prensa
de finales del siglo XIX ya fue soporte experimental de contados intentos de instru-
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mentalizacion del comic como vehiculo de contenidos informativos. Thomas Nast,
realizé unas caricaturas con apoyo de texto por encargo de Harper s Weekly para po-
pularizar entre el gran ptiblico una investigacion periodistica contra William Tweed,
miembro del partido demdcrata. Afios después, la revista The New Mases, envid a sus
dibujantes a cubrir huelgas y protestas sindicales, estableciendo un primitivo prece-
dente para el comic-reportaje (MACKAY, 2008).

5. Analisis. El caso de Footnotes in Gaza

La primera edicion de Footnotes in Gaza se publica en noviembre de 2009 en el apar-
tado Graphic Novels/Political Science de la editorial Jonathan Cape, filial de la bri-
tanica Random House. El original esta escrito en inglés y Joe Sacco figura como unico
autor. Se compone de 388 paginas en formato comic precedidas por un prologo ma-
nuscrito de tres, firmado por Sacco con fecha de julio del mismo afio. Todo el mate-
rial es original a excepcion de los capitulos Rafah s Curse y Worse Then Worse Now,
publicados por The New York Times Magazine, el 6 de julio de 2003.

El prélogo introductorio es una explicacion de motivos. El autor desarrolla la gé-
nesis del proyecto, sus objetivos y el trabajo de campo. La prioridad, explica, ha sido
recopilar el testimonio de los supervivientes de los sucesos de Khan Younis y Rafah
de 1956. El motivo: porque intuye que pese a la ignorancia colectiva de los mismos
resultan claves para comprender el embrutecimiento anti-israeli de una generacion de
palestinos. Plantea ademas una velada reflexion sobre la importancia de la memoria
historica y la dificultad de interpretar la realidad desde la saturacion informativa co-
tidiana. Joe Sacco asegura haber consultado las siguientes fuentes documentales: (1)
el archivo de la ONU, los archivos del Ministerio de Defensa de Israel (Israel De-
fense Forces )’, (2) el registro de prensa de The Knesset Archives y (3) del Kol Ha’am
(el partido comunista de Israel), (4) grabaciones y entrevistas con historiadores israe-
lies y cargos significativos de la época, y (5) el Archivo fotografico de la United Na-
tions Relief and Works Agency (UNRWA) en Gaza.

También advierte de dos factores que han condicionado y pueden perjudicar la in-
vestigacion: la inaccesibilidad de los archivos del Ejército egipcio y los informes de
la ONU en Jordania; y el contexto de conflicto interno (arabe-israeli) y externo (la
guerra de Irak) en el que se ha recopilado la muestra. Sacco concluye este prologo in-
vitando a una contra-investigacion de historiadores israelis, que completen la suya
con el testimonio de soldados supervivientes y nuevos archivos.

En el cuerpo en formato comic de FIG se materializa el propdsito que Sacco ha
avanzado en el prologo. Se estructura en dos bloques autoconclusivos y asimétricos:
Khan Younis (pp. 1 a 120; 17 capitulos) y Rafah (pp. 151 a 389; 41 capitulos). Y entre
ellos inserta una seccion de transicion -Feast [Fiesta] (pp. 121 a 150; 5 capitulos)-
que pausa la investigacion en favor del relato costumbrista. Los capitulos que dividen
cada parte no tienen una medida fija. El tamafio oscila entre las 28 paginas de The
Screening [La busqueda] y la pagina unica de Not every day [No cada dia]. Ademas

7 Sacco informa al lector que contrat6 a dos investigadores israelis para poder consultar estos
archivos.

Estudios sobre el Mensaje Periodistico 549
Vol. 18 Num. 2 (2012) 541-561



Javier Melero Domingo Footnotes in Gaza. El comic-reportaje como género periodistico

de la division fisica, existe una division tematica, que atraviesa verticalmente la es-
tructura del relato. Tres son los grandes ejes sobre los que pivota la narracion: El pro-
ceso de investigacion, la reconstruccion de los incidentes de 1956 y contexto social de
conflicto cotidiano en Gaza.

El propdésito de FIG presupone el desafio narrativo de reconstruir el pasado a par-
tir de una polifonia de testimonios. La solucion de Sacco es un relato secuencial dual,
por representacion temporal y al tiempo, por desdoblamiento del autor en narrador y
personaje del relato. El eje conductor, vehiculo principal de la narracion, es la expo-
sicion sincronica del proceso de investigacion, en la que se ensamblan las diferentes
dramatizaciones del pasado, a partir de referencias historicas y citas textuales. La co-
nexion de ese plano narrativo con el futuro desde donde éste se relata permite a su vez
una interpretacion diacrénica de los hechos. La condicion de narrador-testigo de Sacco
facilita la coherencia narrativa. Es el hilo conductor de la historia. La representacion
grafica del autor-personaje-testigo, que hace avanzar el relato hacia el futuro, participa
como elemento cohesionador de la intriga presente. Desde esta posicion, Sacco in-
troduce diferentes testigos y delega en su voz y testimonio el relato del pasado. A su
vez, el Sacco-narrador sella la unidad temporal del conjunto.

La posicion de Sacco como narrador-testigo es la de alguien que cuenta lo que ve,
escucha y percibe, pero no tiene toda la informacion sobre la realidad. En este plano,
el relato puede considerarse homodiegético, cuando informa de los hechos de los que
es o ha sido testigo, y asimismo heterodiegético® cuando cede la voz al testimonio en
primera persona de otros personajes. A menudo, la dramatizacion del pasado se cons-
truye a partir de un enfoque narrativo multiple, de tal manera que el relato se con-
vierte en una suma de historias en primera persona. En la obra se citan 70 testigos
orales de los sucesos de 1956, de los que 8 son representados como an6nimos. Estas
fuentes son casi exclusivamente primarias, pues hablan de lo que han experimentado
en primera persona; abiertas, porque no oponen resistencia y en la mayoria de los
casos tampoco asumen la iniciativa; y al mismo tiempo, exclusivas, porque ponen a
disposicion de Sacco una informacion gue los demdas ignoran’. Las declaraciones se
presentan habitualmente por atribucion directa, esto es, con los nombres, apellidos -
y en ocasiones junto a alguna referencia espacial concreta- vinculados por un globo o
balloon". Cuando la imagen del testigo desaparece, su testimonio se representa en-
trecomillado.

Hacia esta reconstruccion coral del pasado prepara una profusa documentacion
historica, repleta de cifras, referencias explicitas a lideres politicos, militares y reli-
giosos (16) y sobre episodios histdricos concretos (112 paginas), junto a la corres-

8 Segun la distribucion clésica en la teoria narrativa de Gérard GENETTE en Figuras I1I.

% Para el analisis hemos utilizado la teoria de fuentes de Héctor BORRAT en El periddico, actor
politico. (Barcelona: Gustavo Gili, 1989). Aunque Borrat se centra en el tratamiento de la
prensa escrita, entendemos que sus observaciones y analisis son exportables de manera na-
tural a la obtencion, tratamiento y representacion de fuentes de la practica periodistica ge-
neral, con independencia del medio de comunicacion.

10 Seglin la definicién y terminologia de Roman GUBERN.

550 Estudios sobre el Mensaje Periodistico
Vol. 18 Num. 2 (2012) 541-561



Javier Melero Domingo Footnotes in Gaza. El comic-reportaje como género periodistico

pondiente cita a la fuente documental. Esta contextualizacion ejerce de andamiaje del
relato, facilita la comprension de las informaciones que el autor recopila durante el
proceso de investigacion y opera en favor del sentido de veracidad que impregna al
conjunto. Cuando la narracion discurre en presente, estas citas historicas se interca-
lan con alusiones explicitas a los diferentes hechos noticiosos de los que Sacco es tes-
tigo directo. Una referencias que contextualizan el espacio/tiempo en que tiene lugar
la investigacion. En estas situaciones, Sacco se comporta como un riguroso notario de
la realidad, que informa de todo acontecimiento significativo en su periplo, sean los
nombres y nimero de victimas de una incursion militar israeli, o la noticia de un aten-
tado suicida. El caso mas significativo ocurre en el capitulo Death [Muerte; pp. 362-
364], que dedica integramente a la muerte de una activista norteamericana en Gaza.
Cualquiera de estas informaciones sensibles pasa por una referencia directa a la fuente
y su atribucion se produce mediante dinamicas importadas de la prensa. Los testimo-
nios y protagonistas son citados con nombres y apellidos. Entonces, el lenguaje adopta
ciertos clichés del estilo informativo. En el resto de la obra, Sacco se mueve en un re-
gistro estandar de correccion, cuando narra en tercera persona, y ligeramente colo-
quial, en la primera.

En el apartado grafico, Sacco aplica un estilo figurativo con influencias del comix
underground, con el blanco y negro como tnicos colores. El resultado esta mas cerca
de la herencia grafica de Robert Crumb que del verismo del grabado o la pintura rea-
lista. Sacco exprime sus capacidades artisticas para conseguir una representacion re-
alista de personas y escenarios, objetivo al que contribuye una especial atencion a los
detalles'- Esta motivacion de veracidad le hace prescindir de recursos habituales de la
retorica visual del comic, como las onomatopeyas y las metaforas visuales. El uso de
figuras cinéticas se ha limitado a momentos puntuales, como la representacion de una
bofetada [p. 148], el sonido de unos altavoces [p. 245] o una explosion [pp. 68, 291].
Ahora bien, para comunicar la intensidad de ciertas acciones, el autor recurre a com-
posiciones de pagina mas arriesgadas, donde la sensacion de velocidad y tension se co-

" Todo en FIG ha sido reproducido bajo el filtro artistico del autor: [“En esencia soy el dise-
Aador de decorados y el director de cada escena que tenga lugar en las décadas de 1940 y
1950”] . Pero matiza; las reconstrucciones se han realizado a partir de documentacion gra-
fica, como el archivo fotografico de la UNRWA. Para la representacion veraz de personas y
localizaciones Joe Sacco recurre a bocetos y fotografias. El autor incorpora los diferentes as-
pectos visuales de su recorrido en un diario de trabajo, que sirve de futura guia de datos y
contenidos para la construccion de la obra. Para la reconstruccion del pasado, recurre a
mapas, fotografias y archivos oficiales, e introduce las cuestiones visuales como un ele-
mento natural en las entrevistas a las fuentes. Cuando estos espacios han desaparecido o son
inaccesibles, incorpora esquemas y dibujos de los testigos, que confronta para alcanzar una
sintesis aproximada del lugar o el escenario. Especialmente llamativos son la verosimilitud,
detallismo y unicidad de las fuentes personales, perfectamente reconocibles a lo largo del re-
lato. Una dinamica habitual de trabajo: [De alguna manera intenté reflejar la personalidad
unica de cada una de esas caras, porque asi como cada pueblo es un pueblo Unico, toda esa
gente tenia alguna historia que contar y hay algo diferente tras cada uno de sus rostros].
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munica mediante vifietas inclinadas y superpuestas o cartuchos de tamafio y posicion
irregulares'?. [p. 187]. En otras ocasiones, detiene la narracion mediante ilustraciones
a pagina completa, o el recurso de las dobles paginas emparejadas, con las que enfrenta
pasado y presente sobre un mismo escenario y encuadre.

El autor centra el foco de en los individuos y aproxima los hechos al lector ubi-
candose directamente en su desarrollo. El trabajo de campo se representa grafica-
mente, prescindiendo del subrayado textual. El autor se dibuja a si mismo haciendo
preguntas [p. 13], buscando testigos [p. 53], tomando notas [p. 93] o grabando testi-
monios [p. 45] en mas de 50 ocasiones y con una amplia gama de recursos: -desde se-
cuencias de pictogramas hasta insertos en vifietas junto al entrevistado- en un recurso
de montaje analogo al de otros medios secuenciales como el cine y la television. La
representacion ciclica del proceso investigacion contribuye al continuum narrativo y
grafico del relato. Para su proyeccion grafica, el autor recurre a un dibujo ligeramente
feista y caricaturesco, en contraste con la representacion figurativa del resto de per-
sonajes. Quiza, como sugiere Francisco Veiga (SAcco, 2001) porque esta banalizacion
de si mismo enfatiza el protagonismo y épica de los demas. La imagen de Sacco, su
aparente neutralidad ideologica, su comportamiento antiheorico, evoca los rasgos de
un ser humano corriente. Esta representacion facilita la identificacion del lector y la
proximidad de Sacco a los protagonistas aligera el peso historico del relato hasta si-
tuarlo en un nivel de interpretacion mas humano de los acontecimientos.

En sintesis, F/G resulta un comic realista, que representa personajes y situaciones
veridicos y con voluntad divulgativa sobre hechos historicos y de actualidad. El estilo
deliberadamente verosimil, el empleo del blanco y negro, la tematica y la formula del
narrador-testigo remiten a la tradicion grafica y formal del comic alternativo y de no-
ficcion. El lenguaje, la estructura y la puesta en escena de la narracion, a modelos de
representacion periodistica de la realidad. Esto es especialmente llamativo en el caso
de las fuentes, cuyo numero, calidad y pluralismo determinan favorablemente la po-
tencia de la obra (BORRAT, 1989: 57). Es en estos momentos donde Sacco avala su
crédito como reportero. El autor no se conforma con la primera version. En ocasiones
somete a escrutinio publico los testimonios dudosos, en un insélito ejercicio de trans-
parencia. Estas decisiones de estilo revelan sus intenciones no solo por obtener infor-
macion de calidad, sino por presentarla de la manera mas periodistica posible. La
estrategia creativa de combinar una soélida base histérica con una exposicion perio-

12 El lenguaje del comic funciona a partir de un modelo narrativo eliptico que se basa en la ilu-
sion de tiempo y movimiento sobre una secuencia de pictogramas estaticos. La mente del lec-
tor construye la temporalidad, rellenado con informacion el vacio entre vifietas y recuadros.
Los comics constituyen una cadena secuencial, desde el punto de vista narrativo, pero tam-
bién de sintagmas, segun la lingiiistica particular del medio, donde el significado se forma
por la suma de significados interrelacionados de las unidades inferiores o vifietas. En esta
construccidn de significado a partir de secuencias estaticas, se utilizan principios del mon-
taje cinematografico. Asi, las unidades narrativas y dramaticas serian la secuencia, definida
por su unidad de accion dramatica, esto es la escena, a su vez definida por la suma de pla-
nos, que guardan cierta analogia funcional con la vifieta. El montaje de estas convenciones
significativas construye la narracion.
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distica de los hechos, contribuye a generar en la mente del lector una impresion de ver-
dad anéloga a la que sugieren los contenidos de la prensa convencional. A todo ello
contribuye la representacion ciclica de las diferentes fases de busqueda, recopilacion
y contraste de fuentes durante el proceso de investigacion. Como resultado, F/G pro-
yecta la sensacion de periodismo de calle. La obra de un reportero que construye de
la nada una red de fuentes a la vieja usanza, preguntando donde sucedieron los hechos,
llamando a las puertas de las fuentes. Pero ademas, a raiz del proceso de investigacion,
Sacco introduce reflexiones sobre las trampas del proceso, la traicion de algunas ru-
tinas y el conflicto ético que deriva su comportamiento, que proyectan una sombra de
duda sobre el trabajo periodistico convencional. Ocurre por ejemplo, cuando com-
parte su vergiienza por cosificar a las personas como material periodistico [pp. 383-
384]; cuando afronta el conflicto de la distancia emocional con las fuentes [pp.
327-331], o las trampas de la memoria de las testigos [pp 200-203]. En este punto, la
faceta artistica de Sacco eleva el relato desde las rutinas de la buena practica perio-
distica a una lectura de mayor alcance. Y estas reflexiones, tanto veladas como expli-
citas, sintonizan la narracién con los ejes tematicos nucleares de £/G: la importancia
de la Historia frente a la fragilidad del recuerdo; el eterno retorno del pasado; y la ig-
norancia que impone la saturacion de presente. Por otro lado, la humanizacion de la
historia a través del yo de Sacco, sitia el relato en un nivel de interpretacion dificil-
mente accesible desde la prosa objetiva y la neutralidad de la tercera persona.

6. Revision tedrica
A partir de su proposito, actitud y resultados, Joe SAcco ha sido definido como [“un
meticuloso reportero”] -en The Independent (Shaar, 2003); [“un dibujante-reportero]
-en The New York Times (Cockburn, 2009); “un reportero de guerra que, en lugar de
plasmar la realidad con fotos, frases o una camara de video, la recrea con trazos de
tinta” -en £l Mundo (GARCiA PRIETO, 2010) o “un reportero que no conoce la prisa”-
en El Pais (MAGI, 2009). El autor elude esta etiqueta profesional para si mismo, pero
no para su trabajo, cuando explica que: [“lo que hago combina el dibujo con el peri-
odismo”’] (COOKE, 2009) o se define [“simplemente como un dibujante, que hace pe-
riodismo en formato comic”] (Tunus, 2003). Y sin embargo, en FIG, Sacco “se acerca
al lugar de los hechos, a sus actores, a sus testigos, pregunta, acopia datos, los rela-
ciona, y después todo eso lo acerca al lector u oyente, con los recursos de la literatura
y la libertad de un texto firmado, para que el publico vea, sienta y entienda lo que
ocurrio, lo que piensan y sienten los protagonistas, testigos o victimas, y se haga cargo
de lo que fue el hecho en su ambiente” (Gowmis, 1991: 45); o dicho de otra manera
“viaja, observa, habla con la gente, escucha sus relatos, para luego apuntar todo lo
que ha aprendido o, sencillamente, recordarlo. [...] No se contenta con lo que alguien
le ha dicho, sino que intenta comprobarlo todo, contrastar las versiones oidas, for-
marse una opinidon propia” (KAPUSCINKI, 2006: 119-120), los mismos requisitos que
la teoria asocia al reportero. Pero, aunque Sacco actie, en ocasiones, como un peri-
odista de manual (tiene relevancia periodistica su trabajo?.

El principio de solucion comienza por entender al creador, periodista o no, como
un operador semdntico, que interpreta la realidad social por aplicacion de a) un
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método especifico, bajo b) unas convenciones de forma y estilo -los géneros- (Gomis,
1991: 35-39), y sobre ¢) una tecnologia concreta. Sea ésta tan elastica como la nov-
ela o “capaz de integrar otros lenguajes y géneros”, como el comic (BARBIERI 1993:
13). La dimension periodistica de un producto cultural emana, en primer lugar, de la
actitud del operador semantico. Como recuerdan KOVACH y ROSENSTIEL (2003: 18), “la
primera obligacion del periodista es la verdad”. El periodismo es una afirmacion y se
fundamenta en la verificacion de los hechos. Toda interpretacion esta tamizada por la
propia subjetividad y las limitaciones del lenguaje. Por este motivo los textos peri-
odisticos deben estar amparados en hechos y datos. En Periodismo, la interpretacion
del operador semantico no puede ser imaginativa, sino factual. Entendemos que el
cumplimiento de estas premisas sitiia la forma y el soporte en un segundo y tercer
plano. Los géneros pueden ser revisados, la tecnologia puede incorporar nuevos
canales de comunicacion, pero el producto periodistico debe ser fiel a la realidad.

Para su comprension, la realidad debe ser interpretada; llegar al publico a través
de una gama de filtros y formas convencionales determinadas: los géneros periodis-
ticos. Pero éstos moldes “son formas asimiladas por el habito, formas que pueden en-
senarse y aprenderse” (Gowmis, 1991: 40-41). La herencia tedrica de los formalistas
rusos impone al andlisis un actitud descriptiva frente a la prescripcion y los dogma-
tismos de la tradicion normativa. Hoy sabemos que «el canon» no es nada dado a pri-
ori, sino el resultado de dinamicas de producciéon y consumo; de un didlogo entre
creadores, receptores y critica, y de la ampliacion del horizonte de expectativas de
todos ellos. El género actua como una especie de molde cognoscitivo, a partir del cual
los productores generan sus enunciados y los receptores, sus criterios y habitos de
lectura (JAuss, 171-172). Entendemos, como Tomasevskij que los géneros son for-
mas historicamente cambiantes de produccion lingiiistica, pero al mismo tiempo, tam-
bién tipos relativamente estables de enunciados (CHILLON, 1999: 419), sobre los cuales
es posible vertebrar un analisis comparativo solvente de realidades comunicativas co-
munes en soportes diferentes.

En su dimension literaria, FIG se articula mediante un modelo de action story" o
relato de acontecimientos, donde Sacco ofrece una vision dinamica de los hechos
desde dentro, siguiendo el ritmo de su evolucion en primera persona. La exposicion
de datos se produce, como en los relatos interpretativos, por la suma de antecedentes,
analisis, concatenacion y exposicion comprensiva del material informativo (MARTIN,
1993: 106). La introduccion cumple el papel del lead y la exposicion, en el cuerpo,
adopta una estructura de tesis, analisis y conclusion en dos bloques complementarios
a la par que independientes.

Obviando la transgresion formal, las licencias expresivas de Sacco, el lenguaje y
la organizacion del contenido evocan un producto a medio camino entre el reportaje
interpretativo y la cronica. Los géneros mas permeables a la importacion de recursos
creativos exdgenos. MARTINEZ ALBERTOS (1992: 280) los denomina géneros hibridos
y ubica en ellos las manifestaciones informativas mas dificiles de situar conceptual-

13 Modern News Repoting
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mente por desbordar las fronteras y convenciones asociadas a estos moldes cognos-
citivos. La construccion cronoldgica y el relato en primera persona acercan FI/G a la
cronica, pero esta consideracion inicial es refractaria a la tradicion anglosajona de la
obra y la falta de una noticia en sentido estricto que desarrollar. El armazoén de este
comic sintoniza mejor con la pauta que para el reportaje interpretativo establece la te-
oria clasica en lengua inglesa y autores como Neal Copple: desarrollo de un aconte-
cimiento principal (main event); explicacion de los antecedentes y circunstancias
actuales (background); exposicion de reacciones e interpretaciones de los expertos
(comsequences / reactions), y andlisis valorativo o prevision del futuro (conclusion /
appraisal). A partir de Copple, MARTIN VIVALDI (1993: 113) realiza su propia sintesis
de requisitos: antecedentes; humanizar (escribir buscando la comprension del lector);
interpretacion (dar un significado a los datos y hechos) y orientacion (aproximar el
relato a la realidad del lector). Pero al mismo tiempo, la voluntad de revelar lo que esta
oculto (ANDERSON & BENJAMISON, 1976) que motiva el trabajo de SAcco, conecta
FIG con los postulados del Depth Reporting y presse d’explication. Periodismo pro-
fundo o de explicacion, en terminologia de MARTINEZ ALBERTOS (1992: 331). No en
vano, la obra comulga con las premisas que Jack Anderson condiciona a la categoria
de investigative journalism: que la investigacion resulte del trabajo del periodista y no
de otros profesionales (policia, agencias, gabinetes de prensa); alcance social; y que
los afectados / aludidos intenten dificultar el hallazgo de la informacion. Las pesqui-
sas de Joe SAcCO y sus colaboradores alumbran un material inico, por inédito: el tes-
timonio oral, nunca antes recopilado, de unos acontecimientos olvidados, de cobertura
mediatica marginal, no investigados por los organismos oficiales y con referencias
documentales todavia inaccesibles -caso de algunos archivos de Egipto, Jordania e
Israel. Con la oralidad como principal fuente de informacion y frente a la amenaza de
la desmemoria y la inexorable desaparicion de los ancianos supervivientes, SACCO
produce un documento para la posteridad. Las exigencias de rigor, veracidad y con-
textualizacion explican la incorporacion de contenido menos original, como la cita a
fuentes oficiales, documentos y referencias previamente publicadas.

Las revelaciones de F/G resultan creibles. El modelo de representacion evoca el de
una verdad periodistica, pero no como la que instruyen los manuales clasicos, sino en
la orbita de los planteamientos éticos y formales del new journalism de la década de
1960. El protagonismo del yo de Sacco y la férmula de narrador-testigo-participante
remite a periodistas como James Agee, Michael Herr, John Hersey o Hunter S. Thomp-
son. Y el sacrificio de la retorica objetiva supone, como también en aquellos, el cues-
tionamiento de la objetividad como herramienta de comprension. La convencidon
dramaética ofrece un nuevo camino para optimizar la comunicacion periodistica e in-
corporar al relato informativo la calidad de la experiencia'.Afirma CHILLON (1999:
173-174) del reportaje poético de James Agee que “lo que busca al manifestarse aqui

14 Segun la definicion de literatura de Albert CHILLON (1999: 69-70), “la literatura es un modo
de conocimiento de naturaleza estética que busca aprehender y expresar lingiiisticamente la
calidad de la experiencia”.
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y alla es un insolito proposito de sinceridad”. Dejar patente desde el comienzo que no
representa la realidad, sino una version fragmentada de la misma de acuerdo a la per-
cepcion particular del periodista. Y entendemos que el avatar grafico de Sacco, casi
siempre en segundo plano y por lo general comedido en sus juicios, puede responder
a una motivacion andloga. Como Herr en Vietnam, el lector conoce a medida que
Sacco conoce, ve escucha y siente. El autor escribe y dibuja evidenciando las limita-
ciones de su experiencia subjetiva. Incluso cuando presenta los resultados de su in-
vestigacion, el tono no es el de esta es la verdad, definitiva e incontestable sino mas
bien, estos son los hechos que los testigos que he podido encontrar me han contado,
con todas sus imperfecciones (Sacco, 2009: 119). Esta huida de posiciones absolutas
en modo alguno debilita el resultado, sino que por el contrario proyecta una patina de
honestidad en el conjunto. Y no por casualidad, sino desde una calculada posicion de
estilo que el autor evidencia en sus trabajos y ha confirmado en diferentes entrevistas
(CHUTE, 2005). Sin llegar a los extremos del periodismo-gonzo de Hunter S. Thomp-
son, también Sacco se sumerge en algunas de las situaciones que narra hasta el punto
de hacerse coparticipe de ellas, porque asi, como aquel, “obtiene una informacion que
de otra manera hubiera sido muy dificil, sino imposible, de conseguir” (CHILLON,
1999: 232-233). Y sin embargo, en lugar de aburrir al espectador con la recreacion nar-
cisista de su itinerario, es capaz de establecer la suficiente distancia critica para “ofre-
cer después un relato que nace sobre todo de la propia experiencia, complementada
eficazmente con el resto de recursos documentales propios del reportaje convencio-
nal: informes y dossieres, entrevistas” (CHILLON, 1999: 231). También hay ecos en
FIG del Hersey post-New Yorker cuando como éste en The Algiers Motel Incident,
por ejemplo, comparte con el lector las dudas y contradicciones que suscita su trabajo
informativo.

Por otro lado, el estilo de Sacco y el caracter verbo-iconico del comic favorecen la
comunioén, desde un punto de vista formal, con los procedimientos generales de es-
critura que Tom WOLFE defini6 en 1973 para The New Journalism. la construccion es-
cena por escena es consustancial al lenguaje eliptico y el montaje secuencial. En FIG
también recurre al punto de vista multiple y al registro total del dialogo al servicio del
retrato global y detallado de los personajes, ambientes y situaciones. Wolfe aspiraba
a construir cuadros vivos en tres dimensiones para el periodismo mediante recursos im-
portados de la literatura; un reportaje de saturacion, por explotacion del detalle, capaz
de reproducir y evocar un universo completo. El lenguaje del comic es favorable a la
creacion de atmosferas. Y entendemos que el estilo grafico de Sacco y su manifesta-
cion en FIG sobresalen en esta faceta. La frustracion, cansancio y miseria de las gen-
tes, la superpoblacion, o el ambiente de escombros, mugre, arena y barro de las calles
de Gaza se proyectan hacia el lector desde la fatiga de los rostros, los paisajes en si-
lencio a toda pagina o los detalles significativos que desde el fondo de la vineta ali-
mentan el continuum grafico de la obra. Es lo que SAcco llama, las moléculas perdidas
del conflicto (2007): [“si tu dibujas en cada vifieta la mugre, la mugre persigue al lec-
tor. [...] y los comics son fuertes en eso, porque un escritor en prosa, si realmente
queda impresionado por la mugre o los nifios jcuantas veces va a mencionarlo en el
texto?”].
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A la luz de la teoria periodistica Footnotes in Gaza puede ser considerado un pro-
ducto informativo veraz en formato cémic, que incorpora estructuras del reportaje in-
terpretativo de investigacion, convenciones de estilo y representacion importadas del
periodismo tradicional, y procedimientos formales y estilisticos deudores del llamado
new journalism. Y sin embargo, es evidente que el resultado transgrede las fronteras
conceptuales tradicionalmente asociadas al género y sus derivados. Precisamente, Al-
bert CHILLON y Sebastia BERNAL acufaron la categoria Periodismo Informativo de
Creacion 6 PIC para dar cobijo conceptual a los productos informativos derivados del
empleo de la convencion dramatica y recursos importados de la literatura que “rom-
pen, hibridan o diluyen los géneros periodisticos tradicionales” (1985: 83-102). Y este
marco, pensado desde la novela realista y el nuevo periodismo, acepta y comprende
a FIG y en general, la instrumentalizacion del comic como vehiculo de informacio-
nes periodisticas. Los trabajos informativos de creacion son eminentemente informa-
tivos, pero unen a su funcion referencial o informativa una dimensioén connotativa y
una funcién estética o poética, que les confiere brillo, calidad narrativa, cadencia y
amenidad. Y se diferencian de los textos de creacion no periodistica, porque aquellos
no responden a ninguno de los topoi fundamentales -las 6 Ws-. Los autores se en-
frentan de modo innovador a su tarea informativa mediante lenguajes, estilos y es-
tructuras también nuevos -como la reivindicacion de la subjetividad del narrador- que
enriquecen el imaginario periodistico sobre una realidad concreta y postulan el resul-
tado hacia nuevos auditorios distintos a los que los trabajos informativos convencio-
nales tienden a conformar.

Mas alla del periodismo impreso, la dimension grafica del comic obliga a revisar
FIG a la luz de los géneros audiovisuales. Cine, television y comic comparten el
mismo lenguaje eliptico, la gramatica secuencial y convenciones de composicion, en-
cuadre o plano’®. Autores como Daniel BARBIERI entienden el comic como un ecosis-
tema lingiiistico (1993: 13) abierto a otros lenguajes y géneros. Y esta cualidad
proyecta idéntico desafio metodologico, aunque con cierto retraso temporal, que el
derivado de la permeabilidad del lenguaje cinematografico y la fertilidad innovadora
y mixtificadora de convenciones formales y genologicas que ofrece la television. Del
“apetito por la realidad” de estos medios (CHILLON, 1999: 186), nacen los géneros in-
formativos audiovisuales. La heterodoxia del reportaje televisivo y el cine documen-
tal, su diversidad y riqueza expresiva también reconocen, de alguna manera, la
investigacion secuencial que Joe SACCO construye en FIG. Desde un punto de vista ne-
tamente formal, por ejemplo, asi ocurre en la estructura por escenas o en la repre-
sentacion grafica de las fuentes. Las vifietas son el storyboard de una produccion
audiovisual donde Sacco representa los papeles de guionista, camara, director, téc-
nico de sonido... John GRIERSON defini6 el documental como “el tratamiento creativo,
por medios cinematograficos, de la actualidad“. Es informacion, acumulacion de
datos, representacion de hechos, pero también admite una alta dosis de carga emotiva

15 Algunos de los principales tedricos del montaje cinematografico, con Sergéi Eisenstein a la
cabeza, habian sido primero dibujantes de cartoons (GUBERN, 1974: 162-163).
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a través de convenciones como el encuadre y el montaje. La pureza de estilo de Fla-
herty, o el exigente modelo de reportaje del Kino-Glatz de Vertov resultan hoy del
todo insuficientes para abordar la diversidad de estilos, temas y formatos contem-
poraneos del documental y el reportaje televisivo. Y esta diversidad de formulas mas
que un problema, resulta una virtud comunicativa, pues como explica Jean BRESC-
HAND (2004: 17), evidencia “multiple niveles de realidad, de una forma que ni las ac-
tualidades, demasiado elipticas, ni la ficcion, demasiado artificial, los presentan a los
espectadores”. A partir de aqui, el modelo de narracion de Joe Sacco en FIG puede
considerarse un camino valido, por complementario a los medios convencionales,
como también el resultado de algunas manifestaciones recientes que el universo de la
historieta ofrece ya bajo las mismas premisas de veracidad y actualidad con codigos
periodisticos.

Afirma Angel LoPEz que “todo mensaje lingiiistico representa una imagen del
mundo. El periodista se sirve de la lengua de manera parecida a como un fotdgrafo uti-
liza la camara. Dada una cierta situacion real [...] el periodista adopta un determinado
punto de vista y dispara el obturador lingiiistico: el resultado es una oracion que podria
figurar como titular o entradilla” (PALAU, 1996: 31). El obturador lingiiistico del autor
del comic operaria entonces en una doble dimension iconico-verbal, a través de un re-
velado artesanal y unas convenciones de produccion y lectura. Y si cada medio y es-
tilo “tiende a construir su propia realidad representada’ (CHILLON, 1999: 49), el lenguaje
secuencial y la sintaxis del comic necesariamente enriquecen las fronteras expresivas
del Periodismo con nuevas posibilidades retoricas y escenarios comunicativos, que
proyectan hacia “nuevos auditorios, sustantivamente diferentes a los que los trabajos
informativos convencionales tienden a conformar” (BERNAL & CHILLOn, 1985: 95).

7. Conclusiones

Footnotes in Gaza es un producto informativo veraz sobre acontecimientos reales en
soporte comic. El autor interpreta la realidad social con codigos importados del peri-
odismo y el resultado proyecta una sensacion de verdad analoga a la que esperamos
de los medios de comunicacion convencionales. La dimension visual de la obra evoca
formulas de estructura y representacion de los géneros informativos audiovisuales.
En el analisis textual localizamos concomitancias multiples con convenciones de es-
tilo y representacion del periodismo tradicional, en la érbita del reportaje interpreta-
tivo, asi como procedimientos formales y estilisticos deudores del new journalism.
Elementos que permiten encajar la obra en la esfera del Periodismo Informativo de
Creacion (PIC). El caso de FIG demuestra que el comic puede ser un medio valido de
comunicacion periodistica. Por otro lado, el proposito del autor, el modelo de trabajo
de campo y el reflejo de éste en la obra coinciden con el modus operandi de un peri-
odista. Pero Joe Sacco no es un reportero, sino un autor de comics. No opera desde un
texto escrito ni con imagenes y sonido en movimiento, sino como profesional de un
medio autdénomo, con recursos expresivos propios; una tecnologia en permanente
evolucion y cuyo status y posibilidades actuales han sido definidas por siglo y medio
de tensiones creativas. Las dinamicas de produccion y consumo han modificado pro-
gresivamente el horizonte de expectativas de creadores, industria y lectores sobre el
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comic, hasta el punto de haber naturalizado, en los Gltimos afios, una rama de no-fic-
cion de la que surge una subcorriente periodistica, en cuya vigencia trabajan ya dece-
nas de autores. Frente al desconcierto preventivo que puedan generar estas
aproximaciones, cabe recordar el que ya experimentaron tecnologias, como la novela
de no-ficcion, en sus primeras hibridaciones entre periodismo y literatura.

Si fue licito adscribir aquellas obras a la esfera del periodismo, pese a la trasgre-
sion formal, dado el cumplimiento de una serie de actitudes, requisitos y resultados,
también lo debe ser ahora, bajo similares condicionantes, en el caso del comic. Por
tanto es legitimo hablar de «comic-periodismo», que entenderemos por extension del
enunciado de Grierson, como “el tratamiento creativo, mediante el lenguaje del comic,
de la actualidad”. Como también de «comic-reportaje», cuando ciertos principios basi-
cos definitorios concurran y puedan ser localizables en su recodificacion a través de
la idiosincrasia expresiva del medio-comic. Asi, Footnotes in Gaza, de Joe Sacco, de-
beria ser considerado, como un ejemplo de «cdmic-reportaje», entendiendo este
género mixto como una subcategoria de una esfera comunicativa mayor a la que lla-
mamos «comic-periodismoy.
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